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RESUMEN: El presente texto es un analisis critico li-
terario de un cuento de Ignacio Padilla. Se indaga la
relacion entre la literatura y la filosofia, especialmente
la ética. El cuento invita a reflexionar acerca de los
cambios civilizatorios obligados sobre ciertos seres
humanos y el resultado de deshumanizacion que
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NOTAS

LA NINA QUE APRENDIO:

ANALISIS LITERARIO-ETICO DE UN
CUENTO DE IGNACIO PADILLA

Introduccion

Vargas Llosa, en su discurso de acep-
tacion del premio Nobel de Literatura,
afirma que la literatura nos permi-
te vivir situaciones distintas a las de
nuestra cotidianidad. Nos permite
—dice— ver el mundo de distinta ma-
nera, saber que el mundo, tal cual es,
es imperfecto y no muestra la trascen-
dencia. Gracias a la ficcion, nos
adentramos en personajes que nunca
seremos pero que, paulatinamente,
con cada lectura, van dandonos nuevas
perspectivas y formando nuestra per-
sonalidad, asi como nuestro juicio
critico que hara que no seamos facil-
mente manipulables por ideologias

Estudios 120, vol. Xv, primavera 2017.

o politicos. Somos un poco mejores
por los libros que hemos leido.'

Los sucesos que la literatura narra
y que leemos con deleite permiten
apreciarlos como si fuera al lector a
quien ocurren. Obliga —afirma Mar-
tha Nussbaum— a enfrentarlos desde
la ética, es decir, desde una situacion
de compromiso, porque los asuntos
que se plantean, al apropiarselos el
lector, no pueden dejarlo indiferente.
Sera el lector, desde su perspectiva,
quien habra de afrontarlos.

"Mario Vargas Llosa, “Discurso de aceptacion
del premio Nobel de Literatura de 20107, en
<https://www.nobelprize.org/nobel prizes/litera-
ture/.../vargas_llosa-lecture sp.pdf>.

2Martha Nussbaum, EI cultivo de la huma-
nidad, 2005, Barcelona, Paidos Ibérica.
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El cuento de Ignacio Padilla “Mi-
randa de Chalons” sera la piedra al-
rededor de la cual aprovecharé lo dicho
por Vargas Llosa y por Nussbaum
y también revisaré la tesis de G. C.
Spivak,’® que es una conocida critica
literaria que ha hecho estudios profun-
dos a proposito del subalterno. Anali-
zaré los conflictos morales que jus-
tificaron las conductas de los distintos
personajes, los que desembocaron
en la creacion del personaje que da
nombre al cuento, las criticas filo-
soficas que se podrian hacer a tales
conflictos y, finalmente, del cono-
cimiento que la ficcion nos ha dado.
Todo esto desde la perspectiva de
Joan Carles Mélich, filosofo catalan
contemporaneo.

El cuento pertenece al libro E/
androide y las quimeras. Padilla di-
vide sus cuentos, me parece, precisa-
mente seglin si hacen alusion al androi-
de o a las quimeras. Si recordamos
que la quimera es un monstruo forma-
do por tres animales distintos, vere-
mos cémo el personaje de Miranda de
Chalons acabara por ser una quimera.

El cuento tiene un narrador que
sabe todo lo que sucede y que, ademas,
es protagonista.

3G. C. Spivak, “Can the subaltern speak?”
Este titulo fue cambiado por la autora por el de
“History”, cuando lo incluyo en 4 critique of pos-
colonial reason. Las referencias de este texto seran
a partir de la traduccion al espafiol de Sebastian
Patino y Gabriel Astey en Textos de teoria y critica
literarias (del formalismo a los estudios posco-
loniales), 2003, México, Universidad de la Habana
y UAM Iztapalapa, Seleccion y apuntes introductorios
de Nara Aratjo y Teresa Delgado.

NOTAS

Narra la historia de dos estudio-
sos del lenguaje en nifios salvajes y
primates. Uno de ellos conoce a una
nifa salvaje que ha sido rescatada de
los bosques de Champaigne y ha sido
insertada de nuevo en la civilizacion.
Eles M. La Condamine. El otro estu-
dioso, que sera el narrador, conoce
la historia solo por lo que le han con-
tado y por una pequena biografia que
ha leido acerca de la nifia. Este perso-
naje siente una gran emocion y en-
tusiasmo por conocerla.

El narrador cuenta que un dia de-
ciden visitar a la nifia, que ahora es
una mujer de nombre Mademoiselle
Le Blanc. Al conocerla, la impresion
del narrador es de sobrecogimiento. La
mujer vive en un edificio oscuro, en
una buhardilla pulcra, pero no acoge-
dora, un lugar que muestra el caracter
obsesivo de quien la habita. Una mujer
envejecida prematuramente, obesa
y desdentada. Se sostiene por la cari-
dad y por la venta de los libros de su
biografia.

Por lo que observa el narrador,
lamujer cuenta su historia de memoria,
pero sin sentimientos, tratando solo de
repetir lo que su bidgrafa, M. Hacquet,
ha escrito de ella. Narra sus pocos re-
cuerdos de infancia, como fue raptada,
cdmo sobrevivid a un naufragio y vivid
en los bosques de Francia con una
compafiera, una nifita negra. Esta si-
tuacion, sin embargo, no es la peor
parte. M. Le Blanc muestra un resen-
timiento, un malestar que el narrador,

Estudios 120, vol. Xv, primavera 2017.

109



©ITAM Derechos Reservados.

La reproduccion total o parcial de este articulo se podra hacer si el ITAM otorga la autorizacién previamente por escrito.

110

NOTAS

de momento, no se puede explicar
y, aunque la visita termina, el inte-
rés del narrador-protagonista se ha
incrementado.

Después de esta visita, La Con-
damine enferma y el narrador anun-
cia que haré un viaje para conocer a
las monjas que participaron en el pro-
ceso civilizatorio de la nifa y para
aclarar todas las dudas que tiene a pro-
posito de lo que le parece que es el
fracaso de ese proceso.

En ese viaje descubre como la
nifa cambio sus habitos de viday de
alimentacion, como fue cambiando su
caracter agresivo por uno mas dulce
que incluso se tradujo en un deseo de
vestir el habito religioso. Este deseo
fue, sin embargo, el detonador de todo
su infortunio, pues, al cumplir los re-
quisitos para ese fin, un confesor
descubri6 que, aparentemente, habia
cometido un crimen del que no se arre-
pentia y por ello le fue negado su deseo.

El narrador descubrird mas tarde
que el crimen del que se acusa a la nina
es haber matado a la nifiita negra con
la que vivid en el bosque. Habia pelea-
do con ella por un pedazo de espejo y,
al parecer, la habia golpeado y matado.

El protagonista del cuento se des-
cribe a si mismo como un cientifico,
estudioso del lenguaje en primates
y nifos salvajes; por esta razon, esta
muy interesado en que su amigo, M.
La Condamine, le presente a la nifia
salvaje de Chalons; en realidad, los dos
amigos comparten este interés y, por

Estudios 120, vol. XV, primavera 2017.

€so, piensan que para ellos la nifia es
“oro molido” por los conocimientos
que pudieran obtener.

Alo largo del cuento, el protago-
nista describe, con lujo de detalles,
primero, su encuentro con la nifia
(ahora una mujer), y, después, las
impresiones que ese encuentro ha
dejado en ¢él. En este sentido, el pro-
tagonista va siendo mas afectuoso en
su narracidn, no solo con su amigo
La Condamine, quien se enferma
después de su visita a Memmie (que
es el nombre carifioso que el propio La
Condamine utiliza para llamar a la que
fue nifia salvaje de Chalons), sino
que también abriga sentimientos de
afecto hacia Memmie, que se muestra
a lo largo de todo el cuento. Todo esto
lo lleva a narrar con un lenguaje no
cientifico, sino personal.

La intuicién del narrador-prota-
gonista le hace saber que algo falta
en la historia que cuenta Memmie y en
lo que su amigo le ha dicho, por lo
que decide hacer ese viaje al lugar
donde vivio la nifia para saber mas y
resolver sus dudas.

El viaje del protagonista al con-
vento de las monjas que cuidaron a
Memmie resulta ser desolador. El pro-
tagonista descubre que Memmie fue
rechazada para la vida religiosa
porque el sacerdote que la confesod
juzgd que eran “muchos sus pecados
y nulo su arrepentimiento” y las mon-
jas, que decian quererla, no la defen-
dieron. Los sentimientos del prota-
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gonista se desencadenan. Se siente
agraviado por el maltrato a la nifia,
se siente traicionado por su amigo, que
no le dijo la verdad, y se siente tan
responsable como los “benefactores”
por el fracaso del experimento de la
nifia de Chalons.

En sus reflexiones cientificas, el
protagonista se pregunta si fue el len-
guaje recién aprendido lo que le dio
a Memmie la conciencia de culpa, la
idea de que tenia una deuda impaga-
ble hacia sus “benefactores” y hacia la
sociedad, y lo que la convirtié en una
mujer triste, melancélica, llena de re-
mordimientos y de rencor. Ademas,
plantea la importancia del lenguaje
para el pensamiento, pues con el len-
guaje interpretamos la realidad en la
que nos movemos.

El protagonista logra con sus des-
cripciones hacernos saber tanto sus
sentimientos como los de los demas
personajes.

Joan Carles M¢lich puede apoyar
este sentimiento en el narrador, pues
también a ¢l le resulta muy importan-
te el lenguaje para la interpretacion del
mundo en que vivimos. Propone una
ética de la compasion que acompaiie,
que no juzgue, y que tenga como guia,
precisamente, la finitud del ser huma-
no. Melich sostiene una ética fundada
en la literatura, en la narrativa, y esto
le dar4 la posibilidad de determinarla
desde lo que ¢l llama “‘una postura de
adverbios”, es decir, que la ética se
mida segtn el como, el cuando y el

NOTAS

donde y no sobre principios absolutos,
impersonales.

Diria Melich con respecto al trato
que la nifa recibid, que no habia
habido para ella una palabra ética: “La
ética es posible si la relacion de al-
teridad no es simplemente una relacion
de diferencia con la palabra del otro
[...] la palabra deferente, la palabra
ética es hospitalaria, acogedora”.*

Por otra parte, La Condamine es
el personaje que acompaia al prota-
gonista-narrador a lo largo de todo
el cuento. Al principio, el lector tiene
la impresion de que es un personaje
secundario, que solo sirve para presen-
tarnos a la nina salvaje de Chalons.
Pero pronto descubrimos que su papel
es muy importante en la historia; no
solo conoci6 a la nifia y sus vicisitu-
des, sino que ha formado parte de su
vida, y el narrador descubrira que,
hasta cierto punto, ha sido el orques-
tador de su situacion actual, puesto
que el sitio en donde la mujer vive fue
conseguido por La Condamine y
fue €l quien descubri6 la condicion en
que fue encontrada la compariera de la
nifa, y este conocimiento fue fun-
damental para el destino de la actual
Memmie Le Blanc.

La Condamine acompaia al pro-
tagonista en su primer encuentro con
Memmie, pero después de esa visita,
La Condamine, como hemos dicho,

4Joan Carles Me¢lich, Filosofia de la finitud,
2002, Barcelona, Herder, p. 22.
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enferma, y esto hara que el narrador
emprenda un viaje solo, para desve-
lar las dudas que han surgido en su
mente desde ese primer encuentro.
“—Vaya, pues, querido Burnett —me
dijo con un hilo de voz—. Recuerde
solo que no estd usted para salvar ni
condenar a nadie”.’

La Condamine resulta ser un
personaje amoroso, amigo incondicio-
nal del narrador y protector incansable
de la nifia salvaje. Quiza precisamen-
te por eso, por amor a ambos, oculta
al narrador la ultima parte de la his-
toria. Pero, al mismo tiempo, con-
siente en el viaje del narrador. “Me
basto mirar su rostro para saber que
La Condamine habia estado aguar-
dando mi regreso, ya no solo como el
amigo que aguarda una charla com-
plice, sino como el padre que ha de-
jado partir a un hijo a un viaje peli-
groso aunque necesario para forjarle
el caracter”.®

La Condamine se somete al es-
crutinio del narrador, a su indigna-
cion, a sus criticas, a sus ironias; pero
como el guia que lo sabe todo, espe-
ra con paciencia el reclamo. El es
semejante a Tiresias, el profeta ciego
de Sofocles, aquel que sabe la verdad
y es criptico para decirla. El es el pri-
mero en conocer la falta que se le
imputa a la nifia, pero no la juzga, no
es ¢l quien marca su destino, mas,

3Ignacio Padilla, El androide y las quimeras,
2008, México, Paginas de Espuma, p. 96.
87bid., p. 98.
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cuando esto sucede, la acoge, no la
abandona. Es ¢l quien revela al narra-
dor la ultima verdad sobre Memmie
y es €l quien comparte la culpa con
el narrador y con todos los “benefac-
tores” por este acto fallido de “huma-
nizacion” de una pobre mujer.

La niha salvaje ha tenido una
infancia llena de conflictos y desgra-
cias. Cuando el protagonista la conoce,
procura descubrir sus mas antiguos
recuerdos, pues, al hablar con ella,
Memmie solo parece repetir de me-
moria la biografia que escribio Madame
Hacquet: “el testimonio de Memmie
Le Blanc seria una calca del relato
que su biodgrafa habria escrito y fijado
para ella. Por un instante me aterro
la idea de que esa curiosa inversion
hubiera agotado sin remedio la me-
moria de la muchacha”.” Esta biogra-
fia habia dado cierta fama a la nifia
salvaje, pero, como en la mayoria de
estos casos, el interés de un publico
curioso desapareci6 paulatinamente.
La autora daba cuenta del encuentro
de la chica en los bosques franceses
y de como el Vizconde d’Epinoy la
habia protegido y habia encargado para
su cuidado y educacion a las herma-
nas del Couvent de Regents.

Mademoiselle Le Blanc recor-
daba vagamente que habia sido rap-
tada por traficantes de esclavos que
la habian pintado de negro para poder
venderla pues, aparentemente, la
tenian que transformar en algo distinto

7 Ibid., p. 94.
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alo que era. Hubo un naufragio del
que ella y una pequefia compaiiera
negra lograron salvarse y llegar hasta
las costas de Francia. Ahi, en el bosque,
aprendieron el lenguaje de los paja-
ros para poder comunicarse. “Me dijo
como nadaron hasta las costas de
Francia y cémo en sus bosques apren-
dieron a comunicarse con ademanes, a
imitar el trino de los pajaros y a ali-
mentarse de ranas, conejos e insectos”.?
Después, cuenta que peled con su
compaiera por un pedazo de espejo
“y de como se separaron luego de
que Memmie abriese una profunda
herida en la cabeza de su compafiera
de fatigas”.’

La nifia fue encontrada cuando
tenia alrededor de doce afios. Entonces
fue educada, se le ensefio a hablar en
francés y fue transformada seglin un
modelo de civilizacion; se le exigio
que dejara sus costumbres de nadar y
trepar a los arboles. Se le cambio la
dieta, lo que provoco que se le cayeran
los dientes, y se logro un caracter dul-
ce para ella.

Me atrevo a pensar que, quizas,
el autor de nuestro cuento haya pen-
sado en la dominacion que la lengua
francesa ha ejercido sobre una gran
poblacion de Africa, aun ahora que se
habla de poscolonialismo, y de como
la cultura francesa, junto con la lengua,
ha permeado a esos pueblos, preten-
diendo ser unica.

$ Ibid., p. 93.
* Ibid., p. 94.

NOTAS

G. C. Spivak plantea como el
mundo esta dividido entre los que
mandan y los que obedecen; plan-
teamiento que no es nuevo, pero
que aborda el sometimiento de los que
obedecen hasta dejarlos sin capaci-
dad de expresion. Spivak piensa en la
mujer que, como en su pais, resulta
transparente. “Si, en el contexto de
la produccion colonial, el subalterno
no tiene historia y no puede hablar, el
subalterno como femenino estd atin
mas profundamente en la sombra”.!?
Este es un elemento que podemos
observar en Memmie. No afirmo que
sea estrictamente un subalterno, pero
si que es tratada de manera que alguien
mas decide su vida y su futuro. “Para
el (sin determinacion de género)
verdadero grupo subalterno, cuya
identidad es su diferencia, no hay
sujeto subalterno irrepresentable que
pueda conocer y hablar por si mismo™.!!
A ellano se le permiti6 decidir, opinar
sobre su vida, ella no tenia voz; pero
al tiempo ella intuy6 que era “dife-
rente”. Nacio en ella una conciencia
de esa diferencia aunque no pudiera
explicarla o comprenderla del todo
y en ella dominaba “la angustia de
esa pobre mujer que, para su mal, era
plenamente capaz de reconocer lo que
la hacia diferente del prdjimo y la ma-
nera en que la vida la habia incapaci-

tado para ser una persona comun”.'?

0G. C. Spivak, op.cit., p. 787.
" Ibid., p. 786.
12Padilla, op. cit., p. 92
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Como vimos, el interés original
del narrador era cientifico. Asi, des-
cubre que el lenguaje ha provocado
un importante cambio en la persona-
lidad de Memmie: “percibi en la
actitud de Memmie un importante
matiz [...] algo habia ocurrido en ella
a medida que el lenguaje habia
ablandado los meandros mas oscuros
de su conciencia”.!® Con el paso del
tiempo, Memmie habia adquirido
conciencia de su situacion. El narrador
explica que todo nifo salvaje tendra
siempre una malformacion, pero la
malformacion de Memmie era de
indole moral: ella habia descubierto
que nunca seria normal, que era un
producto hibrido y falso de la civili-
zacion, que tenia una deuda impagable
con sus benefactores, pero que ahora
estaba sola y, abandonada, “y tanto,
que ahora le era imposible deslindar
su humanidad de su melancolia, una
congoja de proporciones biblicas que
le emponzonaba cotidianamente el
alma como si la hermosa cesta del len-
guaje hubiese encerrado para ella solo
un aspid furioso”.!

Lo cierto es que la accion civili-
zadora, que quisieron llamar “huma-
nizadora”, solo llevé a Memmie a la
soledad y al sufrimiento, a convertirse
en una historia desafortunada, “‘la obra
trunca de un destino veleidoso”."

B 1bid., p. 95.
“ Loc. cit.
S Ibid., p. 91.

Estudios 120, vol. XV, primavera 2017.

La consecuencia de todo este
proceso fue que ella quiso vestir los
habitos, pero su confesor decidid
que eran muchos sus pecados (de
los que no se arrepentia) y se trunco su
deseo. Memmie se resignoé a la nega-
tiva e inmediatamente empezo6 a de-
caer, hasta que “acabo por convertir-
se en una suerte de alma en pena a la
que nadie sabia como tratar”.'®

En continuidad con el pensamien-
to de Melich, quienes protegieron a
la nifia siguieron patrones morales
preestablecidos para ayudarla, pero
esto no fue suficiente, porque cuando
el interés o el dinero se acabaron, la
nifia qued6 abandonada a su suerte,
y porque, al final, solo se veia una di-
ferencia, una desigualdad. Un prin-
cipio ético basado en la literatura y no
en la metafisica hubiera empezado por
reconocer la finitud y la precariedad
de ese ser humano, su ambigiiedad.
No se puede pensar que no prevalecie-
se nada de lo anterior a la recepcion
de “la cultura™: lo que se ha sido y se
ha vivido no puede borrarse por com-
pleto solo porque se recibe un nuevo
aprendizaje.

Después de ese rechazo, el &nimo
y la salud de Memmie decayeron y,
probablemente, en la soledad fue sin-
tiendo una culpa que hasta ese momen-
to le era desconocida, pero que surgiod
en sus nuevas circunstancias. Esta
toma de conciencia la convirtié en
“un rencor viviente”, en “una alma

19 Jbid., p. 100.
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enpena”. Es posible que sintiera remor-
dimientos por un hecho de su vida
pasada que nunca supo que era malo,
pero luego, al cambiar sus circuns-
tancias, se alter6 la perspectiva de su
propia vida, lo que gener6 en ella un
enorme sentimiento de culpa.

El narrador parece creer que fue
el lenguaje, el idioma francés que
Memmie ha aprendido, lo que favo-
recid su toma de conciencia sobre el
bien y el mal, pues con este lenguaje
Memmie reconoce nuevos sentimien-
tos sobre si misma y sobre lo que
le rodea. Ella ha aceptado todos los
cambios que se le han impuesto, y su
vida y seguramente su percepcion del
mundo han cambiado para siempre.

Cuando el protagonista llega a
visitarla, Memmie solo repite lo que
le han ensefiado, pero cuando es cues-
tionada sobre sus sentimientos al
abandonar a su compafiera en el bos-
que, algo salvaje se muestra en su
reaccion, en su mirada: ahora parece
“un animal acorralado” y solo res-
ponde: “—Nada, sefior. Entonces no
senti nada”."”

Esa palabra, “entonces”, nos hace
saber que ha cambiado la percepcion
que tiene Memmie de si misma. Qui-
zas ahora piensa que “entonces’ debid
sentir algo, pena o soledad; es posible
que antes no lo supiera, pero ahora
lo sabe.

Lo cierto es que ella se sometio
ala educacion de sus benefactores y,

7 Ibid., p. 94.

NOTAS

seglin parece, nunca se cuestion6 lo
que le estaban haciendo. Este proce-
so civilizatorio la condujo a una
conciencia moral, pero no sabemos
si surgid con el proceso o si estaba ahi
desde el principio, aunque dormida.
Lo que si sabemos es que ahora tiene
sentimientos que no sabe definir sobre
la confrontacion con su “compafiera
de fatigas” por un trozo de espejo,
en la que la otra nifia resulto herida.
Después sabremos que los benefacto-
res piensan que ese golpe mato6 a la
nifia; creyeron, entonces, que Memmie
habia ocultado esta situacion, que habia
mentido.

Memmie no sabe como defen-
derse o justificarse. Se toman decisio-
nes sobre su vida y sobre su futuro tal
como habian hecho antes. Jamas per-
mitieron que tomara una decision,
que ejerciera alguna libertad sobre
su propia existencia y la condenaron a
una vida miserable e incomprensible
para ella, que solo la condujo a sen-
tirse también miserable, ajena a todo
y, a la vez, aferrada a un entorno que
la sometia pero que ella procuraba
mantener impecable, como si tuviera
miedo de que, al modificarlo, fuera a
derrumbarse con él.

(Memmie es igual a los demas?,
(no es una realidad que es una nifia
—es decir, mujer y corta de edad—
salvaje y que habia quedado a mer-
ced de los otros? Alguien mas hablo
por ella, alguien mas decidio lo que
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le convenia; ; hubiera podido decir qué
queria? No, no solo porque no tenia
el lenguaje adecuado, sino porque tam-
poco tenia una condicion para hacer-
se oir. Es lo que Spivak llama “sub-
alterno”. Memmie no tiene voz, no
puede hablar y, aunque tuviera el
lenguaje adecuado, nadie la escucha-
ria porque, a la vista de los demas,
no sabe lo que le conviene porque no
entiende su situacion. No la ven como
a un ser humano igual a los demas;
en realidad, es inferior, es solo un
“subalterno”.

El lenguaje debio abrir a la prota-
gonista las puertas a la cultura; debio
ser el elemento que permitiera a la nifia
expresar sus deseos, sus pensamien-
tos. S, se le dio el lenguaje pero, luego,
se le prohibi6 el habla como expresion
de su interior. “Gracias al lenguaje,
Marie-Angelique Le Blanc se habia
convertido en un rencor vivo, en la
encarnacion misma de la culpa por
un acto que ni siquiera estaba segura
de haber cometido, una falta que se
habia transformado en pecado cuando
su memoria al fin pudo nombrarla
con todas sus letras.”'®

El lenguaje dio nombre a las ac-
ciones de Memmie siguiendo parame-
tros occidentales y le dio la capacidad
de reconocer su propia vulnerabili-
dad como un ser humano cuyo tnico
conocimiento era como sobrevivir en
un mundo inhoéspito... como lo hace

8 Jbid., p. 98.
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cualquier animal. La realidad de la nina
pudo haber marcado la pauta para el
aprendizaje que debid recibir.

La nifia salvaje no se convirtié en
Marie-Angelique Le Blanc. Fue obli-
gada a usar un traje que le quedaba
mal; pero no solo eso: en ese traje
habia alfileres con nombre de culpa
que le hicieron dafio, porque la nifia
no los pudo comprender del todo y
porque nunca desaparecerian. Fueron
sufrimientos y culpas que antes no
conociay que, tal vez, habrian podido
evitarse si los acercamientos, sobre
todo de los moralistas, del confesor y
de la madre superiora del convento,
hubieran sido mas generosos y hubie-
ran aceptado la condicion finita de
la nifia, su situacion concreta y la di-
ferencia que realmente existia entre
su vida y la realidad externa, que no
dejaria de existir solo porque le
cambiaron el vestido, la comida y las
actividades cotidianas. Esa diferencia
que no vieron los protectores “civili-
zados”, no fue reconocida y solo los
llevo a la intolerancia y al abandono
de Memmie; es decir, al olvido de su
responsabilidad con la pequena.

La nifia tenia un lenguaje cuando
fue encontrada, pero se determind
que no era el adecuado y, por ello,
no fue escuchada. El lenguaje que le
impusieron la marc6 como culpable
sin posibilidades de redencion.





