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LA TRAGEDIA GRIEGA

BREVE INTRODUCCION
AL ESTUDIODE LA
TRAGEDIA GRIEGA

José Barba*

Primeraparte

[. Inicio

N 0 han faltado a la dramaturgia
contemporanea obras ‘serias’ y de gran valor literario. Cierto sentir
social y filosofico de épocaen lavidadel os paises modernos ha auspi-
ciado lacreacion de piezas antol 6gicas que propician laintrospeccion |4
del individuo en sus problemas vitales o lareflexion, aveces oblicua,
de la sociedad sobre algunasimplicaciones del pasado que prefiguran
y afectan su presente. Son, asi, bien conocidas Casa de muriecas (1875),
deHenrik Ibsen (1828-1906); Asesinato en la catedral (1936), deT.S.
Eliot (1888-1965); Apuertacerrada (1943), de Jean Paul Sartre (1905-
1980); Lasbrujasde Salem (1953), deArthur Miller (1915-); Historia
de una escalera (1949), de Antonio Buero Vallgjo (1915), y El color
de nuestra piel (1950), de Celestino Gorostiza (1905-1967), por citar
algunos dramas. Otro mexicano ilustre, Alfonso Reyes (1889-1959),
ocultaen clave profundos sentimientos de dolor familiar en su Ifigenia
cruel (1924). Y podemos recordar que, como en los tres siglos ante-
riores, muchos otrostemas clsi cos griegos fueron recreados, particu-
larmente por dramaturgos franceses del siglo xx: Jean Giraudoux: La
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guerra de Troya no sucedera (1935); Jean Anouilh: Antigona (1944),
y Jean Cocteau, con su Orfeo (1926), en peliculatambién (1950). Tam-
bién nos viene ala memoria la excelente modernizacion filmica de
Fedra (1962), con MelinaMercouri, Raf Valloney Anthony Perkins.
Por otra parte, son muchas las obras de musica clasica basadas en
temas griegos, dramaticos o dramatizables: Christopher W. Gluck
(1714-1787), por ejemplo, musicalizé Orfeo elfigeniaen Aulide. Mas
para la enorme mayoria de nuestros contemporaneos los cines y las
salasderepresentacion, si acuden adllas, son simplemente unaocasion
de entretenimiento.

No fue asi paralos antiguos griegos. L as obras més representativas
de su asombroso teatro como sus mas grandes creaciones arquitecto-
nicas, surgieron de su sentido estético, pero también de su sentido
religioso. Es significativo que haya sido precisamente en tiempos de
Pericles(495-429 a.C.) cuando selograran dosimportantisimos hechos:
laconsumacion del Partendny lareinstitucion delarepresentacion delas
tragedias en las Fiestas L eneas (de lafermentacion del vino) en honor
a Dionisos, oficializada primeramente por Pisistrato (600-527 a.C.).
Latragediay latécnicaconstructivacompartian €l concepto demusica.

20| Como menciona Héctor Velarde en su Historia de la Arquitectura,
“los griegos empleaban la palabra ‘sinfonia’ para este arte y, en las
tardesdoradas de Atenas, a contemplar el Partendn, decian: “Escucha,
el Partendn esta cantando.” Y Curt Sachs nos recuerda que “Platén
recomienda a los guardianes de su Estado ideal que construyan los
edificios inspirandose en €l espiritu de lamusica.”

Como sabemos por las vidas de los fil 6sofos griegosy como noslo
recuerda Fustel de Coulanges (1830-1889) en La ciudad antigua, para
la‘polis’ griegano existiaseparacion entrereligiony estado, y tantola
esplendidez de los monumentos religiosos, todos publicos, como las
grandiosidad delas representacionesteatrales, las principalesdeellas
de inspiracion mitica o teoldgica, eran parala ciudad ‘una causa de
interés nacional’, como diriamos hoy. Domingo Mayor sefiala como
Demostenes (384-322 a.C.), en @ primero de sus famosos discursos
contrael imperiaistaFilipo Il de Macedonia (360-336 a.C.), compa-
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rabalamayor atencion delos atenienses a*laminuci osaorganizacion
y aun legislacion tocante alas fiestas dionisiacas’, con mermade los
preparativos militares mismos. Y se consideraba tan importante la
participacion del pueblo de Atica en tales acontecimientos anuales o
semestrales, que se instituy6 un fondo especial del erario publico (el
zeoorikon) parafacilitar la asistencia por parte de los pobres de una
poblacion aproximada (hacia la segunda mitad del siglo v aC.) de
115,000 personas, entre ciudadanos, extranjeros residentes, esclavos,
mujeresy nifios. La entradaindividual a teatro (tresy cuatro piezas
en un solo dia), libre en sus comienzos, fue luego, en el siglov a.C.,
de dos 6bolos: exactamente el costo del mantenimiento diario de un
‘hoplita’ o soldado de infanteria. Es que para la antigliedad griega,
aunque hubo también ateos virtuosos (Platon, en Las|eyes, |os consi-
deraprecisamente como | os ciudadanos méas peligrosos), labuenavida
civicapresuponialareligiosidad delos ciudadanos; y € teatro, por las
razones que veremos, era un excelente vehiculo de adoctrinamiento
civico-religioso.

I1. Los origenes del teatro griego 21

Nos han acostumbrado a oir hablar del ‘milagro’ de este pueblo
superiormente dotado, como s se hubiese dado por encanto, por obra
y gracia del esplendor casi plenamente espiritual de su cielo. Nikos
Kazantzakis (1865-1957) nos dice en su Carta al Greco que “él grito
turbio, mal decantado, del Oriente, a pasar por laluz de Grecia, se
fija, sehumaniza, se convierteen Palabra...”. Por su parte, [os maestros
de las artes plésticas nos hablan con toda naturalidad de ‘la sonrisa
atica’ de ciertas estatuas representativas. Pero Friedrich Nietzsche
(1844-1900), en El origen de la tragedia (1871), nos recuerda que
antesdel triunfo deApolo enlaequilibradaformacion normativadela
‘maestradel mundo’, creadorade laperfeccion definitivadelasformas
artisticas, urgian incontenibles fuerzas indémitas (dionisiacas) en las
raices mismas del vigjo hombre heleno. Con facil aplicacion al Edipo
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de Sofocles, Paul Diel, en su andlisis psicoanalitico del simbolismo,
muestra como las multiformes tendencias dionisiacas se centran en
torno alairascibilidad y laintemperanciaindisciplinada.

Laluz y lasombra se debaten en duelo terrible desde lalliada, ella
misma una tragedia, manantial de temas trégicos. (“Esquilo —dice F.
Nietzsche— llamaba a sus tragedias ‘migajas caidas de la mesa de
Homero'...”) Dionisos, divinidad traciade remotaprocedenciaoriental,
en cuyo honor se celebran desde antesdel siglovi a. C. lasprimerisimas
fiestasagrestesdelavendimia, del lagar y delafermentacién del zumo
delauva, es€ diosdelaebriedad y del placer sensual, pero también
esladeidad ‘omestés (‘sanguinaria’) delaorgiadoloriday macabra.
Algunas figuraciones del arte antiguo nos recuerdan el modo trucu-
lento como terminaron quienes hubieron rechazado su culto.

Al margen deteorias no-dionisiacas, como lade William Ridgeway,
paraquien latragediase derivadel culto funebre ahéroesindividuaes
(Origin of Tragedy (1910), Gilbert Murray (1866-1957) supone que
€ ritual dionisiaco del dramahomoénimo debid reducirse aseis etapas.
“1) Un ‘&gon’ o combate, en que el ‘ddmon’ lucha con su adversa-
rio... 2) Un ‘pazos o desastre, que comunmente asume la forma de

22| *sparagmos o descuartizamiento... 3) Un mensajero quetraelancticia
de lo acontecido; 4) Unalamentacion... 5) El descubrimiento o reco-
nocimiento del dios oculto o desmembrado; 6) Su epifaniao manifes-
tacion en lagloria’. Este resumen, como lo sefida el autor citado, se
basa, a su vez, en opiniones ‘ortodoxas' de criticos contemporaneos
suyos. (Relacidnese estaparticion con lo que sediramuy sumariamente
mas abgj 0 sobre la estructura de la obra dramética).

Asi pues, la representacion trégica griega tiene sus principios en
unaambiguareligiosidad de origen agropecuario (con clarareferencia
alalujuria, los cantoresdel coro primitivo iban disfrazados de sétiros,
puestragediasignificaliteralmente‘ canto del macho cabrio’).Y proce-
de de la transformacion gradual de una forma de lirica coral ritual,
algo hierdtica, llamada ‘ditirambo’, canto apasionado directamente
relacionado con las celebraciones dionisiacas. Se considera que los
himnosoriginariosfueron introduciendo partes narrativasy que cuando
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Thespis, primario autor dramético del siglovi a. C., introdujo lainnova-
ciondequea ‘corifeo’ lerespondiesenotodo el coro sino sélo uno de
sus integrantes, aparecié el embrion del didlogo dramético (Horacio:
Espistola ad Pisones, v 275-7). Méas tarde se adoptd como ‘metro’, o
género de versos a silabas contadas y con la colocacion adecuada de
susrespectivosacentos, € [lamado * senario yambico’ (verso con medi-
dade seis pieshisilabos cortado en dos mitades desigual es), que—seguin
Aristételes-"esel quemejor imitael lenguaje delaconversacion ordi-
naria’ y, por €llo, “muy apto —como observa oportunamente A. Espi-
nosaPolit—parae duelo verbal, verso averso, entredosinterlocutores’.
M. Lenchantin con razén caracteriza el verso dactilico como ‘triste’,
al verso jénico como ‘voluptuoso’, frente al verso yambo como
‘mordaz’ . V éase brevemente en este giemplo:

Teiresas:

Pantes gar U fronéite. Ego de U mée péte
TanT 00s an éipoo mée ta s’ ekféenoo kaka.
Oidipous:

Téfées; (?) ksineidbos ou fréseis, all’ énnoeis
Jeemas prodounai kai katafzéirai pdlin; (?) 23
Teiresas:

Egd ut’ emautdn Ute s alguindo. Ti taut’
Alloos elénjeis; (?) U gar an pyzoié ma.
(Oidipous Tyrannos, v 328-33)

“Tiresias:

Esquetodos erréis. Mismales callo,
imismales! jay! Por no decir... lostuyos!
Edipo:

¢QUE? ;TU sabestodo y en callar persistes?
¢Quieres ser tu laruina de tu patria?
Tiresias:

Ni ami ni ati darétormento en vano;

No insistas més; por mi no has de saberlo.”
(A. Espinosa Polit, Edipo Rey).
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“En el idioma—nos dice Nietzsche en su Historia de la literatura
griega (1874-1875)— €l autor dramético gustade laexpresion dificil y
enigmatica (el verbo ‘ainéoo’ significahablar ambiguamente) porque
sabe que tiene un auditorio agudo en la materia...”

Y hay que tomar en cuenta que, para cuando Aristételes (384-322
a.C.) analizaen su Poética las obras de los grandes tragicos griegos y
establece las normas constitutivas de una buena obra dramética, han
pasado cien afios desde Esquilo (525-456 a.C.), Sofocles (495-405
a.C.) y Euripides (480-406 a.C.), los tres grandes astros de la drama-
turgia griega. Mas éstos escasamente tuvieron guia: fue su genio €
gue ‘hizo camino a andar’.

En la transicion de las obras originales del norte del Peloponeso
hacia e mayor refinamiento del teatro del Atica, del ditirambo ala
tragedia propiamente dicha, ademas de la mencionada introduccion
embrionariadel didogo, sedieron otroscambios: se afiadieron himnos
en honor del héroe o divinidad local; se distinguid entre el parlamento
individua y & canto propiamentedicho, reservado paralaslamentacio-
nes, laoraciony laexpresion delas emocionesanimicas, y seelimina

ron las escenas de tipo bufonesco o vulgar.
24

I11. La promocién del teatro por parte del estado

Yase habradeducido quelasobrasdramaticas, por definicion (‘dramal

significa ‘accién’ y ‘zéatron’ alude a la misma raiz seméntica de
‘zeooréo’: ‘mirar’ y ‘ zeooreetikés': ‘ contemplativo’), no son paraser
leidas sino para ser representadasy vistas. Y al igual que Platon orde-
naba, en Las Leyes, que la préctica religiosa no fuese privada sino
colectiva, de igual modo el gobierno ateniense queria que la energia
religiosa, socia y psicologica emanada del teatro fuese vivida por
grandes grupos de la ciudadania congregada. Ya habiamos sugerido
algo semejantedesde el inicio de estaintroduccion. Diremosenseguida
comoy por qué estainteligente vision politico-religiosaintentabautili-
zar el teatro como elemento unificador del mundo helénico.
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Antes de la promocion oficial de las obras tragicas, éstas tenian
lugar sin gran solemnidad como representaci onesristicas hacianuestro
mes de diciembrey continuaron asi por mucho tiempo. En el afio 534
a.C. Pisigtrato (600-527 a.C.), quemandd recopilar lalliaday laOdisea,
ordend oficialmente las representaciones trégicas durante | as Fiestas
Leneas, comoyasedijo. Y poco despuésdel fin delas GuerrasMédicas
(490-479 a.C.) seingtituyeron las Grandes Fiestas Dionisiacas, hacia
marzo. A ellaseraninvitados|os aliados de Atenas, que en esaocasion
iban a llevar sus tributos. Se ve claramente como € teatro, por las
fuentes de sus mitos comunes, por |os temas de un pasado histérico y
literario compartido y por los nexos religiosos de que todos aquellos
pueblos comulgaban, era parte constitutivamuy importante del panhe-
lenismo cultural.

El estado organizaba concursos de dramaturgia, seleccionando por
suertes alos poetas trégicos concursantes, nuncamas detres. Al prin-
cipio cada poetatragico presentabaunatrilogia‘ligada por e mismo
tema o persongje; después latrilogia‘libre’ pudo constar de obras no
necesariamente relacionadas entre si. Diez ciudadanos, dos por cada
tribu, escogidos también por suertes, formaban €l jurado calificador
delas obras presentadas y otorgaban |os premios alos ganadores. Por |25
testimoniosdelaantigliedad, sabemos que de ciento ocho obraspremia
das, Sofocles gand con setentay dos el primer premio y con treintay
sais, e segundo (jentre estas Ultimas, Edipo Rey!). De ellaslos azares
delahistorianos deg aron solamente siete, aparte de un pequefio drama
satirico titulado Los sabuesosy de algunos fragmentos de calidad insu-
ficiente paradeterminar con certezaladireccion de otras preocupacio-
nesmoralesy politicas del poeta. Sobre esto volveremosal final dela
segunda parte de esta presentacion.

L os concursantes seleccionados solicitaban al arconte (autoridad
municipa de la ciudad) |a aportacién de un coro (de doce a quince
miembros). Este era subvencionado por las tribus de Atica. Y cada
tribu encargaba a un ciudadano responsabilizarse del equipamientoy
de los gastos de la empresa. El escogia a un ‘joriféos , maestro de
coro; éste instruiaalos ‘ coréutas' y seleccionaba a un acompafiante
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musical. El estado se encargaba de retribuir econbmicamente a los
actores, alosmusicosy alosautores, si bien lagloriade estos Ultimos,
como la de los atletas vencedores en los Juegos Olimpicos, quedaba
simbolizada mas por la corona de laurel con la cual era cefiida su
frente después del triunfo. Lainformacion acercadelos concursantes
triunfadores se haciainstalando tripodes publicitarios que mostraban
los nombres de los vencedores en las vias publicas.

V. Los actores, la actuacion, la accion, € canto, lamusica, € coro

El ‘corifeo’ dirigialasdos partesen que sedividiael coro. Losactores
sereducian siempre al nimero indispensable. Con Séfocles e nimero
deéstosllegaatres: protagonista, deuteroagonistay tritagonista. Como
dijimos, ‘drama significa‘accién’; y, como ésta engendra conflicto,
la oposicién crea también e ‘ant(i)-agonismo’ entre los persongjes.
En la actuacion no participaban las mujeres. Pero hay que tomar en
cuenta que los pocos actores podian desempefiar varios papeles, ya
gue las méscaras (‘ prosopa ), lavestimentay los ‘ coturnos' (calzado
26| detaconesmuy altos) que usaban lesdaban |as caracteristicas distinti-
vas, seguin lanecesidad de larepresentacion. Hay que pensar, ademas,
gue lareduccién del nimero delos persongjes acentuabalaconcentra-
ciony laintensidad delaaccion, delapasiony, por ende, del didlogo.
En ocasiones predeterminadas, para hacer resaltar al ‘ pdzos' o senti-
miento, al recitativo lirico o patético |o acompafiaba el fondo musical
deunsolode‘aul6s’, muy distinto del que se explicaraacontinuacion.
Mas raramente se tocaba la citara en el drama. Las voces cantaban
acompafiadaspor € ‘aul6s . Eraéste no unaflauta, como secreyd durante
largo tiempo, sino, segin C. Sachs, uninstrumento de sonido “ no suave
sino todo o contrario, agudo e incitante, en cierto modo parecido ala
zampofnaescocesa’; el ‘aul6s eraunaespecie de oboe, introducido en
Grecia por los auledas de Frigia desde el siglo viil a. C. Cuando €l
coro era mixto de adultos y jovenes, éstos cantaban en una octava
superior. Pero los griegos —sefiala M. Lenchantin—“no conocieron la
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polifoniatal como esahoraparanosotros. Ellos entendian por ‘ polifo-
nia’ no la multiplicidad simultanea de sonidos, sino la multiplicidad
de sonidos iguales (de muchas voces) empleados en el curso de una
piezamusical”.

&Y por qué se privilegiaba a ‘aul6s’ como instrumento acompa-
fante? Como expone Jean-Pierre Vernant, alaméscaray a ‘aulos’ los
une una viejisima asociacion. El autor acude hasta la raiz sanscrita
‘garg’ para explicar la relacion entre la mascara y las horribles tres
Gorgonas, ‘hijas de la noche’, una de las cuales, Medusa, producia
“un sonido aterrador, gutural, un aullido animal que salia con gran
fuerza de la garganta enorme”. Y cita el verso 868 del Heracles de
Euripides:

daion, téde daion mélos epaul éitai
(“jhorrible, horrible eslamusica de ese oboe! ")

Se da, pues, un registro visua unido al registro sonoro del “grito
agudo, inhumano. El mismo grito de ultratumba que sale de la boca
de los muertos en el Hades’, cuya voz, como creemos (¢no apela d
juicio deellosAntigonaen latragediahomonima?), puedealgunavez |27
interpretar el coro. Al nifio interior que pervivia en los espectadores
griegoslo amedrenta‘ eseterror que estremece’ . En ocasionesun demo-
niaco poder vengador (‘alastor’, del verbo ‘aastéo’: ‘no poder o no
querer olvidar’) asciende desde el inframundo para reivindicar un
‘miasma’: una mancha criminal que pesa sobre é o sobre su raza.
Algo queen & Edipo Rey, por ggemplo, sin aparecerse verdaderamente
como fantasma, podriamos decir que sobrevuela simbdlicamentealo
largo de lamayor parte de la obra.

Téngase en cuenta, por otra parte, que para los griegos la muisica,
como lamagia, influia poderosamente sobrela‘ psyj€ (recuérdese el
simbdlico mito de Orfeo enlosInfiernos). Platén sabiaque* determina-
das combinaciones de sonidos podian fortalecer el caracter humano,
otras, en cambio, lo debilitaban (...)”, como sefidla Sachs, que afade:
“toda esta concepcion (magica) de lamuisica se someti6 afines peda-
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gobgicos. Laideaprocedia de Egipto, pero los griegos lainterpretaron
cientificamente como ‘katartik€', como ensefianza purificadora (...)
Laantiguamagiaegjerciaal mismo tiempo que lamusicael arte cura-
tivo”. Asi, pues, limpieza interior y curacion van asociadas. Véanse,
un poco més adelante, las implicaciones de esto con € tratamiento
gue Aristételesdaal concepto en su Poética.

El actor (‘jipocrités’) [levaba parsimoniosamente indumentariade
remoto origen oriental adecuada a su estado como persongje: tunica
depliegues (‘jimétion’) paralos papeles masculinosy femeninos; los
‘péploi’ los usaban las mujeres; eran elegantes vestidos largos, sin
mangas, atados con prendedores sobreloshombrosdesnudos; € *jiton’
era una tunica recortada, parajévenes o soldados; la‘jlaine’ erauna
capa larga que se recogia sobre la espalda; €l ‘jlainion’ era una capa
corta. A veces usaban sombreros de diverso tipo, sobre todo cuando
aparecian por laparteizquierdadel escenario, paraindicar quevenian
del campo.

Paraayudar alavision delos espectadoresdelas graderiasaltas, los
actoresy los ‘coreutas' |levaban grandes mascaras de expresion fija
de serenidad, de dolor, o de alegria, tal como aparecen aln, labradas

28| en piedra 0 modeladas en yeso, sobre la fachada de ciertos teatros
nuestros de provincia. Afadiremos, sefialando, sin embargo, que hay
otrasinterpretacionesdelapalabray quee citado J. P. Vernant prefiere,
validamente, una etimologia que relacionad término ‘ persona con un
origen etrusco ‘ Phersu’ y aéste con el Perseusgriegoy con Perséfone,
diosa infernal, que ‘persona’, el vocablo latino equivalente del
‘présopon’, también para su uso en €l teatro, nos recuerda otra de las
funciones de este dispositivo: eraunaayudaauditivaparalos especta-
doresdistantes, pues, a lanzarlael personaje, su palabra’ per-sonaba
(‘ per-sonare’), es decir re-sonaba fuertemente a través de la cavidad
delamascara, amodo de bocina. Basta que abombemos|as dos manos
en torno alabocay pronunciemos algo afin de darnos cuenta de lo
gue aqui intentamos explicar. Hemos de afadir, con todo, que los
mismos griegos que con plenaintencion deformaron visualmente las
columnas del Partendn para provocar en € visitante una percepcion
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visua ‘normal’, fueron capacestambién delograr en susteatros abiertos
unagran técnicaacustica, increible paraquienes no lahayan constatado
in Situ personalmente. Entalesteatros, por gemplo, —sefialaC. Sachs-
“todo el pueblo escuchaba, conteniendo larespiracion, lasinterpreta-
ciones de los citarodas; €l silencio eratan absoluto que los méas finos
detallesdel instrumento se hacian perceptiblesen el enormelocal des-
cubierto”.

Y, sendofijalaexpresiondelas’ présopa, ¢como selograbaconven-
cer a publico delaverosimilitud delos sentimientos?. paralaactuacion
eramuy importante un perfecto dominio deladiccion, no solo por los
diversos papel es que un mismo actor debia representar, sino también
para distinguir, en esa lengua, tan dignamente solemne y de vocaes
largasy breveshbien diferenciadas, entrelasssmplespalabrasy e canto,
y parapoder transmitir claramentee grado de emocidn delospersongjes.

Ademasdelaindumentariadelosactores, contabael teatro antiguo
con agunas técnicas de decoracion escenogréfica (‘ skenografia’), la
cual fue mejorada por Séfocles. Se haciauso también dela‘tramoya
y deunagriuaelemental (‘mejané€’) paralevantar, segin la necesidad,
aalgunos persongjes, como hemosvisto elevar por el airealosartistas
del Cirquedu Soleil. Sedabalailusion deentrar visuamenteenciertos |29
interiores de casas 0 palaciosa mover rapidamente unagran plataforma
giratoria sobre ruedas (‘ enkicléme’) divididaen tres o cuatro sectores
circulares. Y, como en cierta g ecucion de 1966, con la gran soprano
sueca Bridget Nilssen, dela‘ Invocacion del fuego’ de LaWalkiria de
Richard Wagner, para una de cuyas escenas se inventd una enorme
ldaminavibradorade aleacion especial que semejaraal trueno, poseian
tambiénlosentusiastas‘ingenieros’ escenografosgriegosun ‘ brontéeion’
o instrumento creado especificamente paraimitar laresonanciaespacia
de“lavoz, entre las nubes, de Zeustonante”: (‘ brontée’ = trueno).

Enlaépocaclésicalaaccion eraunitaria, sin distracciones secunda
riasy, excepto lade escenas truculentas o muy violentas, se represen-
taba ante el publico de modo continuo. El tiempo de la accién de la
historiarepresentadaera‘ homodiegético’ : el mismo deladuracion de
lapuestaen escena; en é seunialapercepcion diacronicadelos perso-
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najes del dramay del publico espectador. Toda complementacion no
actuada pero informativamente necesaria se comunicaba por medio
de referencias en los parlamentos de |os actores. L os persongjes eran
los estrictamente requeridosy se mostraba en ellos unidad de caracter
deprincipio afin, sin que esto indique negar lainfluenciaque el sufri-
miento, por egemplo, podriainfligir en ellosalo largo dela*historia
ola‘necesidad dramética’ delamanifestacion defacetasdelapersona
lidad o de los efectos de los * movimientos propios del ama’ en deter-
minadas circunstancias.

Notassobreel coro: “Si logramosentender € coro, habremos enten-
dido e nucleoy € corazon delatragediagriega’, escribe Gilbert Murray
en Euripidesy su época. L os dramaturgos griegos recurren aladanza,
algo muy antiguo. Pero enlatragediano significababaile. Las palabras
del coro, que amodernosirreflexivos podrian parecer superfluas contie-
nen en laocbraantiguaunaactitud reverencial, de apoyo no-intervencio-
nistay gque expresa algo de lo que “queda siempre un residuo, algo
gue ninguna de las figuras en accion puede haber sentido personal-
mente y que solo puede traducirse en musica o gestos corporales’.
Sugiereavecesunadanzacas estética, como de un pelotdén de sombras,

30| deemocion religiosa, como de plegaria, de rarabelleza

Como diceArthur E. Haigh, citado por G Murray, sufuncion, eleva-
day trascendente, es* derramar un esplendor lirico sobre el conjunto’,
dando al acto particular un valor universal y eterno. “El coro —afade
Murray— no pertenece al plano delaexperienciacotidiana(...) sinoa
un mundo méasencumbrado (...). No obstante o expuesto en laseccion
anterior, relacionese o que se dice a continuacion con lo escrito en la
primera seccioén dela segunda parte de esta | ntroduccion: “El primero
y mas normal elemento del coro es procurar unaimpresion de alivio;
hacer que el mundo ideal cure las heridas del mundo real (...): una
transicion del horror y del dolor a la belleza o a la musica (ahora)
puras, cas sin cambiar nadaen lasituacion patética. Esdecir que, si €l
dolor oshahechollorar, labellezacambiardel sabor devuestras|agri-
mas, pero sin enjugarlas(...). El lamento mortal yano provienedela
estancia cercana: es el eco de todas las criaturas que han sido desde

Estudios 68, primavera 2004.



O©ITAM Derechos Reservados.
La reproduccion total o parcial de este articulo se podra hacer si el ITAM otorga la autorizacion previamente por escrito.

LA TRAGEDIA GRIEGA

losalboresdel mundo (...), queyareposan en paz y cuyo lejano sufri-
miento se ha convertido en misterio...”

Son, por ello, lavoz del recuerdo ancestral delaraza, delaprudencia
cautelosa antes del error, y de la compasion después de la dolorosa
caida. Por venir resonando el contenido de su experiencia desde €l
origen de los tiempos humanos, el coro griego nos habla a todos con
un tono igual. Como perennes guias de hombres esas voces pastorean
simultaneamente el ama del poeta dramético que escribié la pieza,
las de los miticos héroes cuyo quebranto se revive, las de los actores
gue los representaban, las del pueblo que reverencialmente contem-
plabala puesta en escena, y las nuestras, sujetas también por siempre
a semgjantes confusion, perplejidad y angustia. Por encima de todo,
“lamemoria, asi interpretada, posee un poder mégico”, diceMurray, y
nos recuerda | as palabras de uno de los ensayos de Bertrand Russell:
“El pasado no admite mudanzas ni luchas(...) Cuanto habiadeimpa-
cienciao codicia, cuanto eratransitorio o miserable, hadesaparecido.
Y sblo lo hermoso y lo eterno siguen palpitando como astros en la
noche.”

31
V. La estructura de una obra dramatica griega

Aristételes, en su Poética, define extensamente latragedia como: “la
representacion de una accion seria, completaen si mismay de cierta
magnitud; en un lenguaje embellecido con varias clases de hermosura,
cada unade las cuales tiene su lugar correspondiente en las diversas
partes, en forma dramatica 'y no narrativa 'y que, ademas, mediante
unaserie de hechos que suscitan piedad y terror tiene por efecto elevar
y purificar el animo de pasiones semejantes’.

Por lafuerzade susorigenes, latragediaética poseyd siempre partes
cantadas y partes recitadas, pero gradualmente fue disminuyendo la
importanciadel canto. Al margen delo que hoy entendemospor orques-
ta (orjéesra’ en griego significa“el lugar en que danza el coro”), la
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musicainstrumental delaobratrégicase reduciaa mencionado acom-
pafiamiento del aulés'.

Reteniendo en mentelo dicho en el parrafo tercero delaseccién 11,
anadiremos que unatragediagriegase componede: € ‘prélogo’, dialo-
gado; el ‘parodos o entrada del coro, y de episodios, generalmente
tres, separados por los cantos (‘stdsima’) del coro (‘jorés’). El coro,
unavez introducido, permaneciaalavistadel publicoy en ocasiones
gjecutaba una danza de movimientos mesurados. Hay un ‘éxodos’,
desenlace o, propiamente, ‘salida’, porque a final de laobrael coro
abandona la ‘orjéesra’. En cuanto a nimero de los episodios hubo
excepciones: por giemplo, en Edipo Rey la obra consta de cuatro, no
detres.

VI. La ubicacion y construccion de los teatros

Como informaminuciosamente D. Mayor, poco tiempo después de su

principio los teatros estaban formados por estructuras y andamiajes

de madera. Por ello, en el afo 478 a.C., dado el hacinamiento
32| multitudinario de milesde espectadores, a igual que en nuestro propio
tiempo, se produjeron desgracias similares alas ocurridas en algunos
mal hadados estadios modernos. Al encargado de esas instalaciones
de madera provisionales se le llamaba * arjitéctoon’. Posteriormente
ese mismo superintendente fue adquiriendo e significado que damos
ahoraal vocablo, cuando seinicid laestructuracion propiamentedicha
de los centros fijos de representaci én dramética.

Aungue también se construyeron algunos pocos teatros urbanos, a
airelibre, como el de Dionisos, redescubierto al piedelaAcrépolisde
Atenas, en 1862, la dramaturgia hizo honor a sus origenes agrestes
con la puesta en escena de las tragedias en un medio campestre. El
estar a aire libre eratambién otra caracteristicacomun alos recintos
sagrados y alos teatros. Habiaentre ellos una‘ simpatia de afinidad’,
como sefida J. Donald Hughes en La ecologia de la civilizaciones
antiguas. Todos |os dramaturgos griegos—nos recuerda— usan image-
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nesdelanaturaleza. Y pensamos nosotros en la hermosisima descrip-
cion delas proximidades de Colono (véaselaseccion 111 delasegunda
parte) en cuyas alabanzasrompeacantar € coro, amitad delatragedia,
cerca de los bosqgues entre |os cual es desaparecera Edipo definitiva
mente a final delaobradramaticaque, en sutitulo, haunido esosdos
nombres para siempre.

i Son tantosy tan nobleslosviegjosteatros griegos abiertosal purisimo
cielo azul! Como € de Epidauro, ain funcional, situado cerca de la
encantadora ciudad maritima de Nauplio, en el Peloponeso. Hasta
la actualidad se conservan enla Greciapropiamente dicha, o con restos
de noblesruinas, € de Megaldpoli enArcadiay €l delaislade Delos,
el de Side en el AsiaMenor, la actual Turquia, y en los territorios de
las antiguas colonias del sur de Italia, la Magna Grecia, anfiteatros
semejantes, como €l de Segestao el de Siracusa, en Sicilia. Lamayor
parte de estos teatros conservan laforma de la acogedora cavidad de
las colinas: como si la caida de unaenormey poderosa piedrafrontal
hubiese causado unaexpansion lateral excéntricaascendentedealinea
dasy segmentadas graderias-asiento de marmol o cantera, en secciones
con forma de cufa (‘kerkides'), a partir del ‘proédrio’, conjunto de
lugares reservados paral os sacerdotes, los ministrosdel estado, emba- |33
jadoresy persongjes de ato rango invitados, que abrazaba, a pie del
hemiciclo del inicio delas graderias, |a‘orjéesra semicircular en sus
origenesy circular solo mastarde. Vitruvio, arquitecto romano (88-26
a.C), observoy describid la‘ platea’ del teatro griego “ como un circulo
dentro del cual se hadisefiado un cuadrado detal formaque las cuatro
esguinastocan laperiferia’, al frente el escenario, atréslagraderia. Y,
“enel centroded estael ‘timele’, € altar de Dionisos que, al mismo
tiempo, forma el punto central de las danzas corégicas’.

Al fondodela‘orjéesra seedifico despuésla‘ sken€’, unaestructura
como de dos pisos de alto, vy, frente a ella, luego, € ‘proskénion’,
semejante a escenario de nuestros teatros modernos. Si observamos
la composicion fisica de los teatros construidos en el abrazo natural
delascolinasy pensamosfilol 6gicamente como en griego cavidad se
dice'koilée’; graderia, ‘kéilon’ y que‘koilia significavientre, podria-
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mos intuir, quiza algo mas que poéticamente, que en aguellas gran-
diosas representaciones la Madre Grecia queria acoger a sus hijos en
su regazo para educarlosreligiosay civicamente, como sugerimos a
final de los dos primeros parrafos de la seccion 111.

Segunda parte
|. Los grandes dramaturgos clésicos

El iniciador delatragedia, Thespis, haciael afio 534 a.C., vade pueblo
en pueblo llevando los humildes el ementos de su teatro en un pequefio
carromato. Despuésde él, CoerilosdeAtenas (ca. 540-480 a.C.) parece
haber sido muy fecundo como autor. De Frinico (fin del s. vi a.C.),
inmediato predecesor de Esquilo, aceptado grandemente tanto por |os
letrados delaépocacomo por € pueblo, cuenta Herédoto que su trage-
diaLatoma de Mileto, representada haciael afio 492 a.C., hizo llorar
atodoslosasistentes. De estos primitivos autores quedan sol o escasos
fragmentos.
34 End cidoestdar delaliteraturagriegaclasicarefulgelaconstelacion
triddicade Esquilo (525-456 a.C.), Sofocles (495-405a.C.) y Euripides
(480-406 a.C.). Como en los dos ‘ Siglos de Oro’ que siguieron ala
Reconquista espafiolay ala Conquista de América, deigual manera,
después de lavictoria sobre los persas (479 a.C.), en laAtenasde ‘€l
siglodePericles’, sedio e maximo esplendor, graciasaese gran favo-
recedor de laformacion de pléyadesy fautor de todas |l as artes.

L as creaciones de | os tres principal es dramaturgos se nutren de los
grandes temas heredados, ante todo, de laépicahomérica: Ifigeniaen
Aulide (405 a.C.) de Euripides; delaricamitologiagriega: Edipo Rey;
y de la historia de la Hélade, aun de hechos rel ativamente recientes:
Los persas (472 a.C.) de Esquilo. Mas, aunque presentan personajes
ricosen virtudes humanas, de pensamientos elevadosy actitudes gene-
rosas, especialmente por parte de las mujeres, sobre su obra pende,
como fue estudiado, con pogquisimas excepciones (€l tratamiento de
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D. Mayor es suficientemente cuidadoso) por |os principales comenta-
ristas clasicos, sobre todo a partir del siglo xi1x, un profundo negati-
vismo delavida, percibidacomo misterio insondabl e, sobretodo para
aguellas mentes precristianas. Las ideas de |os pensadores anteriores
y contemporaneos delos dramaturgos de aquella época son extremada-
mente relativistas. “ Hasta del hedonismo se sacan deducciones nega-
tivas’, dice D. Mayor: “Si e placer constituye valor de lavida, falta
en lagran masa de los hombres su fin y queda su vida sin valor.” El
mismo comentarista nos recuerdaal sofistaAntifonte (480-411a.C.),
que escribi6: “Todalavida, hombre que te considerasfeliz, ofrece un
buen fundamento de acusacion: no contiene nada excelso ni grandey
elevado, sino que todo es pequefio, endeble, pasajero y mezclado con
grandes sinsabores...” Amarguraaun menor que laque Goethe, encar-
nando laideade Sofocles, expresacuando dice delas potenciascel estia-
les: “...nosintroducis en lavida, dejais que el pobre se haga culpable,
y después le abandonais a su dolor, pues toda culpa se pena sobre la
tierra”. Contrapuesta a las posteriores doctrinas éticas de Aristételes
sobrelaposibilidad de construir unarazonablefelicidad, tal vidaparece
una quimerainal canzable.

A pesar del entusiasmo nacional y la‘ reconstruccion’ que, comose |35
dijo, siguieron al triunfo bélico sobre los persas, dado el peso perma-
nente de las preocupaciones filosofico-religiosas de los griegos, las
condicionesanimicasdescritasen € parrafo anterior recuerdan lasitua-
cion existencial dela Segunda posguerramundial, cuando los drama-
turgos europeos se nutrian del pensamiento de la época o eran los
fil6sofos mismos —sobre todo Jean Paul Sartre (1905-1980), Albert
Camus (1913-1960), Gabriel Marcel (1889-1973)—los que vertian sus
ideasen mediosliterarios (el ensayo, lanovelay el teatro mismo) para
lograr su méas amplia difusion; todos ellos precedidos, un siglo atras,
por el pesimismo de Arthur Schopenhauer (1788-1860), quien tanto
seacerco al pensamiento griego del mismo Séfocles. D. Mayor cita, a
tal proposito, a filésofo aeman: “El sentido delatragediaeslaprofun-
da comprension de que el héroe no paga pecados personales, sino €l
pecado de existir.”
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Sobre la psique colectiva griegainfluian fuertemente varios siglos
de la oida vivencia de la épica homérica. Los temas del ascenso y
caidadeloshéroeshelénicosy delasgrandesfamilias nobles eran del
dominio comun. Trajeron profundas reflexiones a los pensadores, y
podemosimaginar que provocaron muchaslagrimas en el pueblo que
escucho la declamacién de los rapsodas en las plazas publicas. Por
otra parte, en la efervescencia filoséfica de finales del siglo vi y del
siglo v a.C. sesuscitaban cuestiones de revisionismo social y politico,
gue también aprovecharian el vehicul o de antiguos conflictos miticos
pararevestir y dar patetismo a susideas. No es|o mismo que varias
mentes filosoficas discutan ilustradamente |a contraposicion entre la
‘Fysis’ (Naturaleza) y la‘Nomos’ (Ley) quedar carney sangre aestos
conceptos en el drama doblemente espectacular de la precedencia de
un deber moral de piedad familiar ante una obligacién de estado. Por
encimadelo menosesencial delasobras, sonlasméashondasy perma-
nentes angustiasy preocupaciones humanaslasquealientan enlo mas
profundo delatragediagriega: por ello éstashan pervividoy perviviran
como las pirdmides de Egipto, y con mayor perennidad.

36
I1. Sofocles, genio entre dos genios

Para completar las siguientes observaciones se podria consultar, con
atil brevedad y provecho, particularmente la obra de Luis Alonso
Schokel (Historiadelaliteraturagriegay latina, 1969, Santader, Sa
Terrae). Séfocles recibio con las siete obras trégicas conservadas de
Esquilo (y con otras, desgraciadamente perdidas, como explicaremos
al final delasegunda parte de estaintroduccién) un teatro poderoso, y
rico en lirismo coral, persongjes grandiosos, pero sobrios, deinspira-
cién épicaenlostemasy enlaformanarrativa; heredd lapreocupacion
por lafuerza del hado; se potencié con la energia en la expresion, la
brillantez imaginativay laatrevida originalidad de su predecesor.
Euripides, del cua conservamos nueve dramas, habrade sobresalir,
despuésde Sofocles, por laintrigavariaday habil delaacciony por la

Estudios 68, primavera 2004.



O©ITAM Derechos Reservados.
La reproduccion total o parcial de este articulo se podra hacer si el ITAM otorga la autorizacion previamente por escrito.

LA TRAGEDIA GRIEGA

complgjidady el patetismo de sus escenas. Sus personajes seran reales.
Se interesard, sobre todo, por la lucha de las pasiones. Su estilo serd
digno siempre, ‘filosofico’, sentencioso. Aunque Friedrich Nietzsche
ataco, en El origen de la tragedia, a teatro de Euripides por haber
perdido, segun €, la fuerza de Esquilo y de Sofocles y lo tildd de
humanamente inauténtico por haberse sometido su autor aladoctrina
moralizante de Socrates (469-399 a.C.), algunos consideran sus obras
como las segundas en calidad dentro de la dramaturgia hel énica.

I11. La aportacion sofoclea alaliteratura universal y al mundo interior
del hombre

Sofocles naci6 en Colono, cercadeAtenas, en el afio 495 a.C. A pesar
de suvoz escasa, particip6 desdejovencito en representacionesteatra-
les. Estudié musicay lirica con los mejores maestros de la época. A
los veintiocho afios vencié a Esquilo, veintiun afios mayor que é, en
un concurso de dramaturgia, cuando su predecesor erael maximo poeta
trégico de Atenas.

Delasciento veintitréstragediaresefiadas por losfildlogosagandri- |37
nosalosquenosreferiremosal final de estasegundaparte, de S6focles
solo conservamos siete, que, en orden cronol dgico de creacién, son:
Ayax (s.d), Antigona (411 a.C.), Electra (s.d.), Edipo Rey (s.d.), Las
Traquinias(s.d.), Filoctetes (409 a.C.) y Edipo en Colono, representada
postumamente el afio 401 a.C. Deéstaslamejor, ajuzgar por laeleccidn
guedeéllahizo Aristotel es parasu comentario en laPoética, esEdipo
Rey. (E Igor Stravinsky (1882-1971) manifest6 también su predileccion
al componer en Paris (1927) su Oedipous Rex, Opera-oratorio en dos
actos siguiendo € texto de Sofocles.) De estas obras, prescindiendo
de su cronologia, Edipo Rey, Edipo en Colono y Antigona presentan
un ‘caso’ secuenciado. Y aunque al final del ciclo dramatico observa
mos la recuperacion del héroe por cierta tardia clemencia divina, la
historia trata fundamentalmente de su ascenso y de su caida.
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Esto Ultimo esmuy importantey en ello se debe observar lag emplifi-
cacion perfectade laintencién del autor: setratadetransmitir no solo
un temateatral de origen épico (por |o demas esencia mente yaconoci-
do por casi todos, hasta por los nifios, en la Grecia de entonces, como
dijimos), sino deinducir alamultitud como ciudadaniaaunavivencia
en comun y a una sentida reflexion inmediata de las causas y de las
consecuenciasdelacaidadel héroe. Paramayor ejemplaridad, lafigura
del personaje principal, como Edipo, sujeto delafatalidad (‘Méira’),
ha de ser muy impresionante. De modo que, ante €, l0s espectadores
pueden g ercer como tresdireccionesdemira: haciaarriba, a principio;
conforme el persongje declina, horizontalmente; y, al final, de alguna
manera, hacia abajo. Es asi como Sofocles nos ‘hermana’ con Edipo
a reducir gradualmente suinicial grandeza, emparejarlo con nosotros
e, incluso, ponerlo, desgraciado, a nuestros pies. para provocar en
nosotros el sentido de la compasién y la meditacion sobre la enorme
‘Fragilidad del bien’, para decirlo con un acertado titulo de Martha
Nussbaum. Es ésta una parte del proceso de la‘kazarsis alaque se
refiere Aristoteles en su Poética. Es materiade andlisisy discusion el
determinar si laintencion de Séfocles en su Edipo Rey fue o no atribuir

38| larazon delacaidadel héroe exclusivamente alafatalidad (‘Méira),
0 s sutilmente nos invita a reflexiones ulteriores sobre la ‘jamartia
(error) por deficienciade ‘ aretée’ (virtud), porque en esta obra—como
sefidla Aristoteles- “ queda carente de solucion la antinomia entre €l
Destino ineludibley laculpa’.

Antigona. Por encima de |os otros dramas de Sofocles, esta pieza
ha fascinado siempre por su tierna, aunque firme, simpatia humana.
Junto con un conflicto secundario que hoy sellamaria‘ generaciona’,
Nnos presenta una contraposicion de indole politicay moral de mucha
actualidad entonces por la discusion filoséfica introducida por los
sofistas entre los conceptos de ‘ Fysis' y ‘N6mos’, como yalo sugeri-
mos més arriba.

Observar en las obras de S6focles su gran habilidad en el desarrollo
de las complejas tramas, lavivacidad de los did ogosy, en ocasiones,
el sentido lirismo. Ver laideal humanidad de |os sentimientos de sus
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caracteres, su unidad y constancia. Discutir, —insistimos, pues ello es
degrandismaimportanciapor susimplicacionesmorales- s, apesar del
influjo de la‘Maira implacable, e dramaturgo, como acabamos de
sugerir, da cabida o no aunalarelativa autonomiay responsabilidad
desus personajes. Enlaparticipacion de suscorosgozar delavivezade
sus descripciones, delaabundanciade susimagenes, delanaturalidad
del didlogo. Y, acompafiados simultaneamente por Socrates, Sigmund
Freud y e Sherlock Holmes de Arthur Conan Doyle, asistir alaapli-
cacioninsolitadel asedio de unamayéuticaplural en el primeroy mas
penoso g ercicio deintrospeccion profundaen unablsqueda, no planea
da, del insospechado verdadero ‘yo’. Asi, sabremos como la ‘ironia
socrética, llevadera, amistosa, instructiva, setornaen Sofocles doloro-
samente ambiguay envolvente cuando un hombre, por no haber segui-
do atiempo losalcancesdel consejo del oraculo de Delfos: ‘ Condcete
ati mismo’, termina siendo el sabueso de su propia sombra moral,
gue, como sabemos, le da cazay, hasta su muerte, nuncalo abandona.

IV. ¢Y como llegaron hasta nosotroslas obrasdelostragicosgriegos
clasicos? 39

Yasabemos quelos dramas se escribian paraser representados, gozados
como espectaculo por la colectividad reunida. En términos generales
debemos descartar laidea de que € drama fuese para ser leido. Pero
los papiros, no solo los actores que memorizaban |os papeles, tenian
gue transportarse, como desde hace tiempo las partituras acomparian
a los intérpretes musicales. Albin Leski sefiala que “los siglos mas
peligrososparalafidelidad al texto original fueronlosdosquesiguieron
inmediatamente al florecimiento de la tragedia atica, o sea la época
anterior alaintervencién decisivadelalabor deloseruditos’ (deAle-
jandriaen Egipto). Y no menor peligro ve en lamemoriafalibley en
laslibertades que se tomaban | os actores mismos con laescrituraorigi-
nal. Eran muchas|asinterpolaciones, hastaque el orador y hombrede
estado, también llamado Licurgo, en € Ultimo tercio del siglo 11 a.C.,
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ordend establecer un architexto normativo y que se conservase un
gjemplar ‘oficial’ de las obras de los tres grandes trégicos. Ese debia
ser en adelante obligatorio para todas las representaciones. Filadelfo
(304-247 a.C.), & segundo delosreyes Ptolomeos, conigual intencion
llevd aAlgjandriaunacopiade aguel g emplar. A Aristéfanes de Bizan-
cio (257-180 a.C.), uno delos directores més dedicados de lafamosa
Bibliotecade Algandriaes hasta quien debe remontarse nuestragrati-
tud por la‘fijacion’ seguradelostextos (‘ keiména’). Posteriormente,
Didimo deAlgjandria, contemporaneo de M. T. Cicerén (106-43a.C.),
confirmé lalabor de sus predecesores.
LaBibliotecade Algjandria, fue ‘ reinagurada’ por el presidente de
Egipto, Mohammed Josni Mubarak, apenasel 16 de Octubre del 2002.
La primera, fundada por los dos primeros Ptolomeos, —Ptolomeo |,
Soter, (360-283 a.C.) y Ptolomeo I1, Filadelfo, (304-247 a.C.)— sufrio
total destruccién en el afio 640 d.C. A. Leski nos ofrece muy precisos
detallesy explicaciones: el catalogo delaBibliotecaalgjandrinallegd
acontar con cien mil obras. Entreellasllegaron ahallarse ciento veinte
reconocidas como de Sofocles. De ésas solo han |legado hastanosotros
las siete mencionadas anteriormente. Como los textos alejados del
40| lenguajey delasinstituciones de su propiaépocavan haciéndose cada
vez menosfacilmente comprensibles, desde laantigliedad fueron prepa-
randose ‘libros’ de tipo escolar; y es o mas probable que fuese asi
como las siete obras sefidladas [legaran a constituir esa parte selecta
del *canon occidental’, como lo [lamaHarold Bloom. Hubo erroresde
trasmision, debidostambién al mal entendido celo de algunosfil6logos
bizantinosdel siglo X111y adescuidos, incluso, de copistas posteriores
cuyaintervencion tentaria laimaginacion de Jorge Luis Borgesy de
Umberto Eco; pero en conjunto es aaquellos hombres amorosamente
cuidadososy aloseditoresrenacentistas (aAldo P. Manucio, por g em-
plo, editor de Edipo Rey, Venecia, 1502) a quienes debemos nuestro
agradecimiento por habernos conservado esta parte de lo que €l
oxoniense R. W. Livingstone llamé “El legado de Grecia’.
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