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VUELTA AVANT LA LETTRE

VUELTA AVANT LA
LETTRE

Jaime Perales*

Estaes unaversion modificadadel
segundo capitulo de mi tesis de licenciatura sobre la revista Vuelta,*
que sedefendid en abril de 1990, en € Instituto Tecnol 6gico Autdnomo
de México. Resume muy brevemente la historia cultural de América
Latinaatravés delaperspectivaparticular delas publicaciones cultu-
ralesy literarias de laépoca, desde |0s afios veinte hasta que Octavio
Paz funda Plural en la década del setenta. Las publicaciones que se
mencionan son |os antecedentes que abren un espacio muy importante,
no solo para la ahora célebre Vuelta, sino para las distintas publica-
ciones culturales | atinoamericanas actual es. 131

| . Contemporaneos (1928-1931)

Contempor aneos aprendi6 dos lecciones que la publicacion de José
Ortegay Gasset, Revista de Occidente, habiadifundido entoda Amé-
ricaLatina. El fil6sofo espafiol divulgd en su revistaalos pensadores
mas destacados de Alemaniade esos afios, comoAlfred y Max Weber,
Max Scheler y Georg Simmel entre otros. Contempor &neos adoptaria
lasideas de Revista de Occidente, no tanto en & plano filoséfico o en el

* Egresado del ITAM, realiza estudios de doctorado en Georgetown
University.

Lvuelta: origen y desarrollo de una revista intelectual (1976-1986), fue
el primer trabajo extenso escrito sobre la publicacion de Octavio Paz.
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delahistoriadelasideas, como en € literario. Lasegundaleccion para
Contempor aneos fue la actitud que tuvo Ortegay Gasset haciala po-
litica. Ortega diriaen el primer niUmero de su revista, que la politica
eraunacategoriainferior de la culturauniversal, dado que no aspira-
ba a comprender las cosas, y que, por lo tanto, € intelectual debiade
concentrar méas su atencién en laobrapersonal. De ciertamanerapos-
tulaba la actitud liberal e individualista de distancia del intelectual
hacia el poder que adoptarian distintos grupos culturales, como Sur o
lapropia Contemporaneos. Es dificil establecer si Ortega, cuando es-
cribié esaintroduccién habialeido las dos famosas conferencias sobre
‘cienciay politica’ como vocaciones que Max Weber dicté en Munich
en 1918. Aunque algunos especialistas afirman que la posicion de
Ortegahaciala politicano eratanto tedricacomo de amarguray desi-
lusion: habia participado activamente en Espafiacomo fundador dela
Liga de Educacion Politica en 1913, €l semanario Espafia en 1914y
1915y laeditorial Espasa Calpe en 1919, pero en todas estas empre-
sas la politica siempre habia sido un problema, que llegd a su climax
con la dictadura de Primo de Rivera. Fue en estas circunstancias que
Ortegapensd qued intelectual debialimitarsealas cuestiones eternas
132| delaculturay e conocimiento. Contemporaneos adoptd laposicion,
sin embargo para sus integrantes el sector politico fue un refugio. La
mayoria alcanzé cierto éxito con algunos puestos en la burocracia
mexicana: Salvador Novo y Carlos Pellicer fueron secretarios par-
ticulares de Narciso Bassols y José Vasconcel os cuando éstos eran
Secretarios de Educacion; José Gorostiza fue de Relaciones Exterio-
resdurante el régimen de Ruiz Cortinesy Jaime Torres Bodet de Edu-
cacion durante el gobierno de Avila Camacho. Los Contemporaneos
despreciaban a la politica, pero estaban conscientes que en México
era dificil sobrevivir sin ella. (Se puede recordar |a frase despectiva
de Novo: “En México todo sucede de acuerdo alaeyacul acion espas-
modica de lapolitica.”)
Otradiferenciaimportante de Contempor aneos, con respecto a Re-
vista de Occidente, fue su preferencia por una estética afrancesada.
Algunos miembros del grupo, como Jorge Cuesta, consideraron que la

Estudios 60-61, primavera - verano 2000.



O©ITAM Derechos Reservados.
La reproduccion total o parcial de este articulo se podra hacer si el ITAM otorga la autorizacion previamente por escrito.

VUELTA AVANT LA LETTRE

culturafrancesano eraunapresencia‘artificial’, dado que habiaexis-
tido por méasde un siglo en México. Por lo tanto, eratareadel escritor
difundirlaatravésdelacreaciony el ensayo artistico. Al contrario, la
publicacion de Ortegay Gasset siempre tuvo unaposicién dereservacon
respecto aFranciay su literatura, dado que en ese momento lamoderni-
dad se encontrabaen Alemania. Laposicion de Contemporaneos hacia
Franciasolo se podiaexplicar por € marco cultural de AméricalL atina
ene primer terciodel siglo XX y laactitud quetuvieron algunasrevistas
culturaleshacialavanguardiaeuropea. Por gjemplo, en Argentina Sur
tuvo una posicién favorable hacia Europa, sobre todo Francia. En €l
primer nimero su fundadora, Victoria Ocampo, en una cartadirigida
aWaldo Frank consideré que lacreacién de unarevistacultural eraun
elemento esencial para que se estableciera un didlogo entre “ Améri-
ca’ y Europa. El volverle la espalda a Europa para Victoria Ocampo
era una consideracion mas que absurda. El ensayoy la creacion artis-
tica de la nueva vanguardia europea francesa fueron los dos polos
esenciales que sostuvieron a Sur en sus primeros afos de vida.

Por su parte, en Per(, larevistafundadapor José Carlos Mariategui,
Amauta (1926-1930), busco fundir el radicalismo politico con lavan-
guardiaeuropeadel momento. En el caso de Cuba, larevistade Alejo | 133
Carpentier, Jorge Manach y Juan Marinello, Avance (1927-1930),
busco también de establecer un didlogo cultural entre Américal atina
y Europa. En Brasil, revistas como Klaxon, Terra Roxa y Verde
establecieron los més finos debates culturales y manifiestos a favor
delaculturaeuropeade vanguardia. Obras como MacunaimadeMario
de Andrade mezclaron el modernismo europeo con la conciencia de
laetnicidad brasilefia.

El juicio de Octavio Paz sobre Contemporaneos rebaso lalinea de
la promocion de la vanguardia estética y se dirigié més hacia una
interpretacién moral. En un programadetelevision difundido en M éxi-
co, con motivo del aniversario de los diez afos de la revista Vuelta,
Paz resumi6 una idea importante desarrollada en dos ensayos donde
se destacaba la actitud de difusion del grupo: La posicién de defensa
hacialavanguardiaeuropeade Contempor aneos eraunaafrentapoliti-
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cay moral contraunaestéticaimpositivasurgidaen un marco naciona-
listadonde | os distintos grupos emergentes de la Revol ucion mexicana
eran cooptados por € Estado. El discurso nacionalistade José Vascon-
celos, que se cristalizo en e muralismo mexicano, fue un instrumento
del Estado para difundir una estética que exaltara exclusivamente la
Revolucion mexicana. Mientras que la actitud revolucionaria para
Contempor Aneos, no eraunacategoriapolitica, sino un concepto vital
cuyamejor manifestacion erael arte. Gilberto Owen, uno de sus fun-
dadores, se refirio a esta particular forma de vivir: “Todos éramos,
original, esencialmenterevolucionarios(...) Nacidos, crecidosen res-
pirar aguel aire de adoptar posturas nuevas ante la vida. Sentiamos
esto |o Unico revolucionario y mas sincero que tomar simplemente lo
vigoy barnizarloy escribir encima: Vivala Revolucion!”
Larespuesta de |os Contemporaneos era, en ciertaforma, unadelas
distintas reacciones de la sociedad civil ante un Estado adn dificil de
ser asimilado por |os distintos grupos sociales que estaban surgiendo
de la Revolucion mexicana.
El dltimo nimero de Contempor aneos menciond aBarandal (1931-
1932), laprimerarevistaen que Octavio Paz fue cofundador y miembro
134| del consgjo de redaccion. El comentario de Ortiz de Montellano era,
ademés de un reconocimiento, la adopcién cultural de un grupo de
escritores que se estaba formando en el medio literario mexicano y
gue, en cierta manera, seguialos pasos de Contemporaneos:

“En sus cuatro afos de existencia Contempor aneos, se havisto con-
fortada con la aparicién de algunas revistas de principios semejantes
alos nuestros. Primero Bandera de Provinciay Campo, ahoraBaran-
dal, apoyo de una generacion préximay cercana —cuatro nombres;
Octavio Paz, Rafael Lopez, Arnulfo Martinez Lavalle y Salvador
Toscano— que con buen gusto y seguridad inteligente nuestro aisla-
miento [lama una generacion.”
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1. Taller (1938-1941)

L os escritores |latinoamericanos gue vivieron la década de los afios
treintaexperimentaron tres fendmenos decisivos: Lacrisiseconomica
generalizaday, como consecuenciala efervescenciarevolucionariay
socialista que se generé en toda América Latina. La contribucién del
exilio espafiol al enriquecimiento cultural |atinoamericano; y el naci-
miento de una nueva generacion de lectores.

En los afios treinta, junto a los brotes revolucionarios socialistas,
gue habian ganado relativamente pocos simpatizantes en la década
anterior, América L atina habia empezado a copiar del fascismo euro-
peo model os econdmicos intervencionistas. Esto dio como resultado
gue el periodo comprendido entre 1930 y 1945 fuera de conflictos
ideol6gicos. Durante la década de los afios treinta a todo lo largo de
América Latina, se organizaron partidos comunistas con diferentes
resultados regionales. Tuvieron notable presencia en Brasil, Chiley
Cuba y una fuerza menor en paises como Argentina, Uruguay, Co-
lombiay Venezuela. En México, debido a apoyo del presidente Lazaro
Cérdenas, el Partido comunista mexicano obtuvo una mayor presen- |135
cia politica debido a que dej6 de ser un partido perseguido por € go-
bierno, como ocurri6 durantelaépocadel [lamado Maximato dirigido
por el ex presidente Plutarco Elias Calles (1930-1934).

En el aspecto cultural, la Guerracivil espafiolatuvo unainfluencia
indudable en la politica cultural en AméricaLatina, abrio sus puertas
alas distintas disciplinas del conocimiento, que fueron enriquecidas
por hombres de letras como Juan Ramén Jimeénez, Rafael Alberti y
Ledn Felipe; editores como Gonzalo Losaday L 6pez Llausés; profe-
sores como José Gaosy Xavier Zubiri y cineastas como Luis Bufiuel.
Por latalla de sus integrantes, algunos han comparado este exilio con
el Renacimiento cultural italiano del cuatrocientos escapando del cerco
de Constantinopla.

Finalmente, lageneracion de escritores|atinoamericanos de princi-
piosdelostreintaempezd arelacionarse con unanuevageneracion de
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lectoresiniciada hacia 1939 y creciente através de un mayor nimero
de universidades, escuelas, bibliotecas, libreriasy editoriaeslatinoa-
mericanas promotoras de la cultura.

Américal atinadelostreintaexperimento el nacimiento de numero-
sasrevistas culturales, pero su circunstancia—economica(depresion),
politica (auge de partidos socialistas), cultura (influencia de pensa-
miento europeo)— provocaria una tension entre literatura y politica.
Algunasdeelasfueron Sur, en Argentina; Origenes, en Cuba; NUmero,
en Uruguay; Babel, en Chile; y Taller, en México.

Esta, a rechazar el arte puro, tomo distanciacon Contempor aneos.
ParaTaller lacriticaalaestéticanacionalistaimpuesta por € gobierno
de Elias Calles era insuficiente ante |os problemas de L atinoamérica
en esos afos. El ensayo de Octavio Paz “ Razon de ser” publicado en €
segundo numero de Taller eratanto un reconocimiento publico como
unacriticaa Contemporaneosy su actitud ‘purista’ ante laliteratura.
La interpretacion de la literatura de Taller tenia relacion con lo que
diversas revistas culturales europeas y norteamericanas entendieron
como ‘compromiso politico’ del intelectual llamandolo de distintas
formas: literaturacomprometida, literaturacon mensaje socia, litera-

136|  tura para las masas, arte de tesis, vanguardia literaria o radicalismo
politico, entre otras. Taller fue unarevistaliterariacon unatendencia
dosificada de marxismo. Sin embargo, como dice Paz en su ensayo
sobre Taller, larevistase habiaformado con distintasinterpretaciones
del marxismo de la época: José Revueltas se inclind por las ideas de
Lenin; José Alvarado y Efrain Huerta por Stalin y el propio Paz se
considerd en ese momento influenciado por lasideasde Trotsky. Taller
interpreto laidea de ‘ escritor comprometido’ sostenida en Qué es la
literatura? Para la linea articulada por Sartre, el intelectual debia
reflexionar criticamente sobre la situacion politica del momento, era
un agente de cambio de la sociedad.

Lasegundarespuestade Taller alos problemas del momento, con-
sistié enincluir alageneracion de larevista espariola Hora de Espa-
fa, (que Paz conocié cuando fue delegado mexicano en el Segundo
Congreso de Escritores Antifascistas, celebrado en Valencia), entre

Estudios 60-61, primavera - verano 2000.



O©ITAM Derechos Reservados.
La reproduccion total o parcial de este articulo se podra hacer si el ITAM otorga la autorizacion previamente por escrito.

VUELTA AVANT LA LETTRE

los que se encontraban: Manuel Altolaguirre, Ramoén Gaya, Juan Gil-
Albert, Ramoén Pradosy Manuel Sanchez Barbudo. (Sin embargo, Paz
en su ensayo hace particular énfasis en lainfluenciade Luis Cernuda
para su formacién de poeta.)

La tercera respuesta de Taller a la nueva generacién de lectores
gestada en esa época, fue la traduccidn de escritores poco conocidos
en Latinoamérica, como Rimbaud, Holderlin, Leopardi o T.S. Eliot.
Octavio Paz ha declarado con orgullo que larevista Taller fue la pri-
mera publicacion latinoamericana que publico, con expresa autoriza-
cion del autor, unaantol ogiade traducciones de poemas de Eliot autor
capital de Europa en esos afios. También ha escrito Paz, que Taller
tradujo la actitud del Ilamado Frente Popular Francés en términos li-
terarios, que fundamentalmente consistio en defender la libertad del
escritor frente alaideologia.

[11. El Hijo prodigo (1943-1946)

Lasdosrevistasjuvenilesmésimportantes Taller y Tierra nueva pronto
concluyeron su existencia. En el panorama cultural mexicano delos |137
anos cuarenta encontramos Letras de México (1937-1948) y Cuader -
nos americanos (1942-), revista fundada por e economistay aboga-
do Jesus Silva Herzog con una actitud panamericana ante la Guerra
Mundia —el primer nimero apareci6 poco después del atague a Pearl
Harbor. Aunque cultivé con provecho €l ensayoy lacreacion literaria,
—lapublicacion fue apoyadapor Alfonso Reyes, el escritor mexicano
mas importante de la época— se especializo en disciplinas sociales
como lasociologiay laeconomia, por 1o quelos escritoresjévenesde
la generacién de postguerra en esos afios no tuvieron un espacio ex-
clusivo para la participacion literaria.

El funcionario publico y editor de Letras de México, Octavio G.
Barreda, tuvo laidea de fundar unapublicacion de ‘ categoriatextual’
donde se promovierael espiritu creador delos nuevos escritores mexi-
canos, que fue El Hijo prodigo. Larevista tratd de diferenciarse de
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Letras de México y Cuadernos americanos circunscritas al area geo-
gréficade Méxicoy Latinoamérica. Para Barreda, la cultura europea
debiaser defendidacomo un concepto importante dentro delacultura
nacional, dado que en los afios cuarenta se habia difundido en México
el pesimismo decadentistade la Segundaguerramundial queveiaala
culturaeuropealiquidadacomo unreflgo delacrisisdel capitalismo.
Esta vision se reforzaba con opiniones como las de Diego Rivera, €l
Secretario de Educacién Jaime TorresBodet y €l consul chileno Pablo
Neruda, que defendian una literatura nacionalista. Octavio Paz,
coeditor delarevista El Hijo prédigo escribié en un ensayo posterior
guelasideas estéticas defendidas of i cial mente | os afios cuarenta eran,
mas que todo, una mascara ideol 6gica de la intolerancia del Estado
mexicano que no permitiatendencias distintas alasuya. El Hijo pro-
digo fueinterpretada por Paz como una continuacion |6gicade Taller
y Hora de Espafia que defendieran la ‘libertad del arte’ frente ala
ideologia.

El Hijo prodigo intent6 ser el punto de union entre las dos tenden-
cias imperantes de la época —regionalismo y cosmopolitismo— como
un término medio de laculturauniversal. También reunid a colabora-

138| dores de distintas edades, como Alfonso Reyes, Xavier Villaurrutia,
Ali Chumacero y Octavio Paz, efectuando una alianza generacional
entre escritores mexicanos.

Finalmente larevista se uni6 aladiscusién generada por la Guerra
friaen torno aférmul as establ ecidas en e momento como capitalismo
contra socialismo y democracia contra comunismo. En el marco de
este debate compartido con otras revistas culturales latinoamerica-
nas, El Hijo prodigo, probablemente por iniciativa de Octavio Paz,
publicé a algunos escritores disidentes de la Unién Soviética, como
Victor Sergey Jean Malaguais.

Debido aque gand unabecapara estudiar en el extranjero, Octavio
Paz fue coeditor delarevistahastael nimero siete, sin embargo conti-
nuariacolaborando irregularmente hastala desaparicién delarevista.
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IV. Sur (1931-1970)

Octavio Paz leyd a André Bretdn por primera vez en espafiol en la
revistaSur. Bretdn, junto con € libro de William Blake, EI matrimonio
del Cidoy d Infierno, le ‘ abrieron las puertas de la poesiamoderna’.
Seguin John King, en su libro sobre Sur, Paz fue uno de los colabora-
doresextranjeros masasiduos delarevistay esto perdurariahastaque
fundara la propia. Paz contribuy6 en la Guerra fria con un ensayo y
unaantol ogia sobrelos campos de concentraci On soviéticos en ladéca-
da de los cincuenta, también en la presentacion de una seleccion de
literaturajaponesa, en colaboracion con el especialistaDonald Keene.
Laamistad de Octavio Paz con José Bianco, jefe de redaccion de Sur
gue lo ayudd a publicar su primer ensayo fue uno de los hechos deci-
sivos para que la generacion de Sur y la de Vuelta establecieran una
comunicacion cercana. Por gemplo, € escritor argentino Danubio
TorresFierro, en laprimeraépocade Plural, entrevistariaalos princi-
pales colaboradores de Sur: Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy Casares,
José Bianco, Silvinay Victoria Ocampo. También se realizé un nG-
mero especia de Vuelta en homengje a Victoria Ocampo con motivo
de su muerte en 1979, donde Octavio Paz declaré laimportanciaque | 139
habia tenido Sur para é y muchos escritores de su generacion. De
igual manera, esimportante recordar que durantelos afios de consolida
cién deVueta, Algjandro Rossi, editor delarevistaen ausenciade Paz,
significativamente publico en el primer nimero un trabajo de Jorge
LuisBorgesy Adolfo Bioy Casares.

Algunos de | os colaboradores de Vuelta tuvieron su primer acerca
miento con laliteraturaeuropeay norteamericanade laépocaatravés
de Sur. Asi como Carlos Fuentes ha comentado que tenialaimpre-
sién de conocer a Julio Cortédzar mucho antes de encontrarse perso-
nalmente con €l por las péginas de Sur y Mario Vargas Llosa se ha
referido a la profunda influencia de la revista durante sus afos de
formacion, dado que conoci6 varias obras de Sartre y Camus por las
traducciones de la editorial argentina, también Guillermo Cabreraln-
fante reconoce laimportanciadelarevista paralos escritores cubanos
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de su generacion. Sur fue la publicacion latinoamericana mas afin a
Vuelta, sin embargo, pueden reconocerse diferenciasimportantesentre
ambas en torno ala politica.

Sur mantuvo laactitud de su mentor espiritual, José Ortegay Gasset,
paraquien politicaeraun e emento excéntrico delaculturay del arte:
“¢Como podria imbricarse en la politica el cuarteto para cuerdas
de Debussy, la Sinfonia de los salmos de Stravinski 0 un pescado de
Brague?’ Sur siempre mantuvo una posi ¢ion definida, fue antipopulista
en d plano doméstico y anticomunistaen €l internacional, sin embargo
la politica fue un elemento tan importante, que lleg6 a provocar la
renuncia de José Bianco, durante veinticinco afios jefe de redaccion
de Qur, por diferencias con ladirectoraVictoria Ocampo. La éticade
Sur consistio en defender el liberalismo en €l plano politico, el indivi-
dualismo en el tedrico, y € elitismo cultural en el estético; sus colabo-
radores, a diferencia del peronismo de la época y del compromiso
intelectual sostenido por Sarte, estaban convencidos de que lacultura
y €l arte eran minoritarios. EI compromiso en Sur se orienté arechazar
todo tipo de dictadura como una manera de combatir la barrera de la
ideologia, independientemente del compromiso del intelectual con

140| |apoliticao con € arte.

A diferenciade Sur, quesiempre utilizé alaliteraturay al arte como
formas de distanciamiento del intelectual ante el poder, para\Vuelta el
compromiso del intelectual ha estado orientado por la moral, y su
instrumento ha sido la critica. Para la publicacion de Paz ésta es la
razon que justifica que unarevista cultural escriba sobre politica.

V. Revista mexicana de Literatura (1955-1963)

A finalesdelos cincuenta, susanos de decadencia, Sur no pudo respon-
der ante la nueva generacion de escritores y lectores en formacion.
Este espacio comenzariaa ser cubierto por publicaciones surgidas en
distintos puntos de L atinoamérica, como larevista de la Casa de las
Américas, Marcha, Mundo nuevo y la Revista mexicana de Literatura,
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editada por Carlos Fuentesy Emmanuel Carballo en su primeraépoca,
y por Juan Garcia Ponce y Tomés Segovia en la segunda. Las ideas
directricesenlos cuarentade politicay literaturaadquirieron renovado
vigor afinales de los cincuenta ante el entusiasmo generado por la
Revolucion cubana. Lageneracion cultural latinoamericanamas cerca
naalaRevolucién cubanafueladel llamado Boom; larevistapublicd
los primeros textos de tres de sus flamantes protagonistas, que alin no
se conformaba como grupo con lo cual se adelantd alapublicacion de
Emir Rodriguez Monegal, Mundo nuevo: Carlos Fuentes, Gabriel
Garcia Mérquez y Julio Cortézar. La publicacion tuvo la vocacion
|atinoamericanista de Cuadernos americanos, pero a mismo tiempo
cuidando la tradicion universal de Sur, es decir, tratd de equilibrar
nacionalismo y cosmopolitismo. Lasinfluencias clave que laRevista
mexicana de Literatura habia adoptado conscientemente eran las de
los dos escritores mexicanos masimportantes de ese momento: Alfonso
Reyes y Octavio Paz, haciendo suya la observacion del primero, de
guelaliteraturalatinoamericana eraimportante no por ser latinoame-
ricana sino por ser literatura, independientemente de la nacionalidad
y €l lengugje.

En politica, larevistaadopto laidea de Emmanuel Mounier deuna | 141
‘terceravia, pero no fuela catdlica-marxistade Esprit en los cuaren-
taen Francia, sino unaposicion socia -demacratacriticaalahegemonia
postbélica estadounidense. Por esta razén, se publicaron algunos de
los representantes mas significativos del pensamiento contemporaneo,
que habian sido duramente criticados durante ladécadadelos cuarenta
en Europa: Bertrand Russell, Albert Camus, Jean Paul Sartre, André
Malraux, Arthur Koestler, Czedaw Milosz y E. M. Cioran. Pero uno
de los pasos editoriales més importantes de la Revista mexicana de
Literatura sera el deiniciar la publicacion de una nueva generacion
de escritores: Tomas Segovia, Juan Garcia Ponce, Salvador Elizondo,
José de La Colina, Marco Antonio Montes de Oca, Homero Aridjisy
Gabriel Zaid.
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V1. Unanuevagener acion deeditor eslatinoamericanos (1960-1970)

Lacreacion derevistas culturales como Vuelta son inexplicablessi no
se habladel nacimiento de lacomplegjared de publicaciones, premiosy
editorialesque nacieron afinaesdeladécadadel os sesentaen América
Latinay en Europa. Se hamencionado el crecimiento demogréfico de
las grandes urbes | atinoamericanas'y, como consecuencia, unamayor
demandade librosy bibliotecas. Los exiliados en América Latinade
laGuerracivil espafiolano solo contribuyeron en el plano delasideas
Sino como empresarios culturales, especialmente fundando editoria-
lesquedifundieronlanuevaliteraturalatinoamericana, como Gonzal ez
Caso, Lopez Llosa, Arnaldo Orfilay Joaquin Diez Canedo. Arnaldo
Orfila, fundador de Siglo xxI, por gemplo, dio a conocer no sélo
obras de sociol ogiasino también numerosas novedades durante la dé-
cada de los sesenta, como Corriente alterna, de Octavio Paz; Todos
los gatos son pardos, de Carlos Fuentes y Ultimo round, de Julio
Cortazar, entre otras obras significativas. También tradujo libros en
esa época muy recientes como Las palabras y las cosas de Michel
142] Foucault, que de este modo fue conocido, antes en castellano que en
inglés. Por su parte, en 1960 Emecé de Buenos Airesempezd areeditar
todalaobrade Jorge Luis Borges, escritor minoritario hasta entonces
convertido en auténtico best-seller. En Brasil, las ediciones efectua
das por José Olympo de Jorge Amado, Gracilino Rojasy José Linsde
Rego hicieron que estos autores se difundieran de una manera mucho
mas amplia.

El éxito de algunas paginas culturales latinoamericanas fue otro
elemento que ayuddé alaintroduccion posterior derevistasintel ectuales
como Vuelta. Entreéllas, € suplemento cultural de Sempreen México,
la seccidn cultural de La gaceta de Tucuman en Argentina, €l suple-
mento de O Estado de Sao Pauloy el semanario Marcha de Montevi-
deo, fundado por Juan Carlos Onetti.

L as pequefias editoriales fueron otro elemento de promocion para
laliteratura latinoamericana, como Era en México; la Editorial Uni-
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versitariaen Chile; Jorge Alvarez y Galeano en BuenosAires; y Arca
en Montevideo.

Todos | os elementos enumerados incidieron en la consolidacion de
la cultura latinoamericana de |os afos setenta, sin embargo el hecho
masimportante que unid'y a mismo tiempo separé atodalaliteratura
|atinoamericana contemporaneafue laRevolucion cubana, quefuncio-
nariacomo dedlinde del compromiso éticoy politico ddl estético. Cuba,
delanoche alamafiana, se convirtié en noticia. LaCasadelas Amé-
ricas, probablemente fue la institucion cultural mas importante de
Américal atinadurantelos sesenta, que publicd, con el mismo nombre,
unarevistaconsecutivamentedirigidapor Fausto Masso, Anton Arrufat
y Roberto Ferndndez Retamar. Larevistaorganizo el [lamado Premio
Casa de las Américas, que por un tiempo fue un importante elemento
de promocién de la nueva literatura latinoamericana.

El més destacado evento editorial ocurrido durante el franquismo,
fue la fundacion de la editorial Seix-Barral, por los esparioles Joan
Petit, José MariaCastellony CarlosBarral. Por iniciativadel primero,
se organizo el Premio Biblioteca Breve inaugurado en 1958 con su
adjudicacién alanovelade Luis Goytisolo Las afueras, y consolidado
en 1962 cuando seotorgd alanovelade Mario VargasLlosa, Laciudad | 143
ylosperros. El codiciado premio por losautoresde lanuevaliteratura
latinoamericana también fue alcanzado por Los albafiiles (1963) de
Vicente Lefiero, Tres tristes tigres (1964) de Guillermo Cabrera In-
fantey Cambio de pidl (1967) de Carlos Fuentes. Seix Barral permitié
guelanuevaliteraturalatinoamericanafuese accesible en L atinoamé-
ricay Europaaun publico més vasto que el hasta entonces alcanzado
por las pequefias editoriales.

Mientras tanto en Francia Gallimard y Seuil crearon la coleccién
Ouvresdelalitterature latino-americaine, dirigida por Severo Sarduy
y Claude Durand, entre cuyas traducciones aparecieron Cent ans de
solitude de GarciaMérquez, Paradiso de José Lezamalima, L’ obscure
oiseau de la nuit de José Donoso, y La nuit hallucinant de Arenas,
entre otros.
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VII. Libre (1971)

En 1971 apareci6 en Francia la publicacion trimestral Libre, que no
obstante su vidaefimeratuvo gran importanciapor € peso intel ectual
de sus colaboradores, que tuvieron como propésito principal escribir
con el compromiso politico delosgrandesintel ectuales de-la-gauche
francaise’ . Larevistarepresentd aun grupo de escritoresinconformes
con los sistemas sociales del momento, que planted su inconformidad
atravésdela‘criticanecesariay purificadora’, conservando el equili-
brio entre las pretensiones del arte (‘cambiar lavida') y lasdela po-
litica (‘' cambiar e mundo’). La publicacion tenialaidearedentorade
luchar contra‘lainjusticiadel sistema capitalista’. El primer nimero
de larevista agrupo por Ultimavez a una serie de escritores hispano-
americanos disimiles en cuanto a sus ideas politicas: Octavio Paz,
Juan Goytisolo, Mario Vargas Llosa, Jorge Sempun y Gabriel Garcia
Marquez; sin embargo, |o verdaderamente interesante de Libre esque
sus autores mayoritariamente exiliados politicos—y esto esimportante,
el exilio—tenia bien identificado al grupo de sus lectores: € publico
144 estudiantil. A tres afios de los hechos de 1968 la revista intentaba
recuperar la vitalidad del espiritu estudiantil a través del lengugje.
Dado que en América Latina no existia un centro fijo, la revista lo
fincaba en Europa, a tiempo que afirmaba que laliteratura aqui pro-
ducida era cosmopolitay podialeerse més alla de sus fronteras.
Otraideaimportante en Librefueladelaindependenciaeconémica
como clave paralaindependenciaintel ectual, que aunque no seacanzd
totalmente serialuego recuperadapor Paz para Vuelta como unaforma
de mantener unadistanciacriticafrente acual quier influenciade poder
—principalmente gubernamental. Para Paz, Libre fue una concepcion
bastarda de su proyecto inicial como revista. Mientras que paraLibre
el principal problemade AméricalLatinaerael capitalismo estadouni-
densey ladependenciaecondmica, para Vuelta se concentrabaen torno
aladoctrinay e Estado en ese momento no habiasalidaal problema
delaburocracia, gue eravisto como un decadentismo similar al obser-
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vado por Max Weber, como una peste que devoraba las instituciones
democréticas. Para Libre la alternativa de América Latina se hallaba
en experimentos socialistas tan diversos como el del Estado militar
peruano del general VelascoAlvardo o el de Salvador Allendeen Chile.
Por cierto, Plural apoyarialaopcién econdmicay politicade Vel asco,
hasta su intolerancia de clausurar Caretas, una de las revistas de opi-
nién masimportantes del Per(. El pesimismo de Vuelta podiacifrarse
en la metafora de Max Weber, que veia a la burocracia como ‘una
jaulade hierro’.
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