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INESARREDONDO

INES ARREDONDO
Y EL MEXICO DE LOS
ANOS SESENTA*

Claudia Albarran**

I nés Arredondo (Culiacan 1928,
México 1989) pertenece alallamada Generacion del Medio Siglo'y,
particularmente, a lo que se ha denominado el Grupo de la Revista
Mexicana de Literatura, integrado por escritorescomo Tomas Segovia,
Huberto Batis, Juan Garcia Ponce, Juan Vicente Melo, Salvador
Elizondoy José dela Colina, entre otros, que no solo desarrollaron en
Meéxico unaobra creativapropiasino unalabor critica sobre distintos
campos artisticos (teatro, cine, pintura, mdsica, poesia, novela, cuento, |19
ensayo) y un importante papel dentro del ambito de la traduccion.
Estalabor creadoray criticaabrid nuevoscaminosalaliteraturamexi-
cana, a sus posibilidades teméticas y estilisticas, y a una concepcion
del quehacer literario basada, fundamentalmente, en las nociones de
calidad y universalidad.

Entérminosgenerales, el perfil delageneracion alaquelnésArre-
dondo pertenecié puede dibujarse a partir de varios aspectos: 1) La
adopcién de una postura contraria a ciertas tendencias nacionalistas

* El titulo origina de estetexto es: Inés Arredondo, la generacién del medio
siglo y su labor cultural en el México de los afios sesenta, reducido por
razones de espacio.

** Centro de Lenguas, ITAM.

L El término fue utilizado por Enrique Krauze (en “ Cuatro estaciones dela
culturamexicand’, Caras dela historia, 1983, México, Joaguin Mortiz, p. 146)
para englobar alas personas nacidas entre 1921 y 1935.
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de los afnos cuarenta, sustentada en el cuestionamiento de |os presu-
puestos de la Revolucién Mexicanay en ladenuncia de las promesas
revolucionarias incumplidas por parte del gobierno mexicano; 2) el
cosmopolitismo, gracias al cual se fomentd y enriquecié una labor
cultural con pocos precedentesen lahistorianacional; 3) el pluralismo,
queimplico laaperturade susmiembrosal quehacer cultura y literario
deotrospaises, 4) @ apoyo de susintegrantesaotrosjovenesintel ectua
lesy escritores tanto nacional es como extranjeros, quienes mostraron
ala sociedad mexicana de |os afios sesenta otros rumbos y puntos de
vista sobre el quehacer literario y cultural de México; 5) la participa-
cion en distintas instituciones culturales, como el Centro Mexicano
de Escritores, y en distintas dependencias de la Universidad Autono-
ma de México; 6) unaactitud criticaante la cultura en general y ante
algunas instituciones en particular, gjercida en diversas revistas del
pais—como Universidad de México, Revista Mexicana de Literatura,
Cuadernos del Viento, S Noby La Palabray el Hombre, entre otras—,
y en los suplementos “México en la Cultura’ (del periddico Noveda-
des) y “LaCulturaen México” (delarevistaSempre!); y 7) e apoyo
recibido de diversas editoriales, como lalmprenta Universitariade la
20| uNAM, Ediciones Era, Empresas Editoriales, Editoria Joagquin Mortiz,
Fondo de CulturaEcondmicay laeditorial delaUniversidad Veracru-
zana, por solo citar algunas.

En sintesis, podemos decir que los miembros de estageneracién no
solo compartieron |os mismos intereses y anhelos, una misma voca-
cion critica y una decidida voluntad de hacer o que les permitio
establecer fructiferos canales de comunicaciony lasbasesde unalarga
amistad que, més tarde, daria como resultado su constitucion como
grupo— sino que, junto a esos intereses y voluntades afines, *hubo
también una serie de ingtituciones y publicaciones literarias que, en
gran medida, promoverian y facilitarian su integracion.?

Sin duda, una la de las instituciones mas importantes para |os
miembros de esta generacion fue el Centro Mexicano de Escritores.

2 Armando Pereira, La Generacion deMedio S glo, 1997, México, Instituto
de Investigaciones Filol6gicas, UNAM, p. 30.
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Su antecedente fue el Mexican Writing Center, institucion fundada
por Margaret Shedd en 1951, que al principio no otorgabaincentivos
econdmicos sino que funcionaba como una especie detaller en el que
los escritores adscritos escuchaban criticas de especialistas sobre sus
trabaj os, l0s cuales se publicaron en € primero y Unico nimero de la
revista Portafolio, escritaen inglés. Como tal, lo que entoncesy, alin
hoy, conocemos como el Centro Mexicano de Escritores nacio ese
mismo afio por iniciativadelapropiaShedd, quien le propuso a Direc-
tor de Humanidades de la Fundacion Rockefeller, Charles Fahrs, la
idea de estimular, mediante |a otorgacion de becas, la creacion litera-
ria de escritores jOvenes. Parallevar a cabo su proyecto, Shedd con-
tratd como responsable de la promocion de las becas (también
conocidas como “Becas Rockefeller”) aFelipe GarciaBeraza, que a
inicio se encargd de buscar y elegir a primer Consgjo Literario del
Centro, d cua quedo integrado por Alfonso Reyes, Julio Torri y Agustin
Y &hez. Ese mismo afio se establecieron lasbasesdel concurso, y Alfon-
so Reyes —entonces Presidente del Consgjo Literario— dio la noticia
de lafundacién alos medios informativosy culturales del pais.
Laprimera convocatoria se publicd amediados de 1951 y el monto
de las becas iba de 16,500 a 20,000 pesos anuales, dependiendo del es- |21
tado civil de los becarios. A mediados de la década de los sesenta,
esta pol itica econdémica fue sustituida por otros criterios: paralos es-
critores jovenes o que solo habian publicado un solo libro, e monto
de las becas era menor a que se otorgaba a escritores reconocidos y
con unaobramasvasta. A cambio del apoyo econémico, los becarios
tenian que asistir semanalmente alas reuniones, las cuales serealiza
ban todos los miércoles en las instalaciones del Centro y a las que
acudian también los miembros del Consgjo Literario para dar sus co-
mentariosy asesorar los trabajos de |os escritores adscritos al Centro.
Si a principio el Centro Mexicano de Escritores fue auspiciado en
su totalidad por la Fundacién Rockefeller, pocos afios después se fue-
ronincorporando aél distintos patrocinadores mexicanos que aportaron
sumas iguales a las que la Fundacion desembolsaba. A la larga, €
apoyo de destacados hombres de negocios como Carlos Prieto y de
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otros empresariosy empresas mexicanas tanto publicas como privadas
permitirian que el Centro abandonara el patrocinio de lafundaciony
Se constituyera en unainstitucion mexicanaindependiente.

Durante susinicios, el Centro también dio cabidaabecarios nortea-
mericanos. Para€ello, Shedd nombré aun representante estadouni dense,
e critico Hershell Brickell, que fue contratado por la fundacion para
dar susopiniones sobrelas solicitudes delos candidatos de esanaciona
lidad. Sin embargo, amediados de | os afios sesenta, el Centro suspen-
deriael otorgamiento de becas anorteamericanos debido aque, seguin
GarciaBeraza: “Fue un error, porque tanto | os norteamericanos como
los mexicanos estaban en formacién. Poco podian aprender unos de
otros. Ademés, existia la barrera verdaderamente infranqueable del
idioma.”® Desde entonces, y ya bajo la asesoria intelectual de Juan
Rulfoy Juan José Arreola, el Centro acogeriaexclusivamente ajéve-
Nes escritores mexicanos.

Paradarnosunaideade apoyo quelebrindd €l Centro alosescritores
de la Generacion del Medio Siglo, basta enumerar los nombresy las
fechas en las que algunos de ellos recibieron becas: Jorge Ibargtien-
goitia(1954-1955 y 1955-1956), Tomés Segovia (1954-1955y 1955-

22| 1956), Juan Garcia Ponce (1957-1958 y 1963-1964), Inés Arredondo
(1961-1962),* Salvador Elizondo (1963-1964 y 1966-1967) y José
Emilio Pacheco (1969-1970).

A excepcion de Inés Arredondo —quien en una entrevista confiesa
gue solo solicitd la beca porque necesitaba el dineroy quelosrela
tos que escribié durante ese afio fueron ‘abortos porgue nunca ha
sido capaz de escribir un cuento a mes-"y de Garcia Ponce —quien

3 Manuel Nufez Nava, “El pan de cada dia’ (entrevista a Felipe Garcia
Beraza), en Casa del Tiempo, n° 11, julio 1981, p.18.

4 Al igual que Inés, durante la promocion 1961-1962 recibieron la beca
Vicente Lefiero, Gabriel Parra Ramirez, Jaime Agusto Shelley, Miguel Sa-
bido y los norteamericanos Frederick Griscom y Daniel Eckereley.

5 En Mauricio Carrera, “Me apasiona la inteligencia’ (entrevista a Inés
Arredondo), Universidad de México, n° 467, diciembre, 1989, p. 69, ella
dice: “Fue ése un afo perdido. Perdido porque soy incapaz de escribir
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renuncié alabecalasegundavez que seleotorgd y desde entonces ha
mantenido una postura critica haciael Centro—,° los demés coinciden
en sefialar |os beneficios econdmicos e intel ectual es que esta institu-
cion les brindd. La opinion de Salvador Elizondo, expresada con

un cuento al mes. Todos|os cuentos que hice durante labecafueron abortos,
cuentos echados a perder. En realidad no debi haberla solicitado, si 1o hice
fue por dinero (...) porque escritor Tomésy escritorayo (bueno, pseudoes-
critora, porque no escribia), y con tres hijos, no nos acanzaba nunca el
dinero. Labecaayudd. Me dio laoportunidad de no trabajar y de dedicarle
las mafianas a mis hijos, y las tardes, y de contratar una nifiera que los
cuidaramientras yo escribiao me poniaaleer.” Y agrega: “Lacriticadela
sefiora Shedd eramuy rara. Lade Ramén Xirau era buenapero a principio
no me entendia. En cuanto alos demés becarios, nos haciamos pedazos |os
unosalosotros. Eraunamanerade lucirse. Después nos ibamos atomar un
café y nos sincerdbamos. ‘Lo que te dije no era cierto, pero habia que
criticar’. (...) Shedd tenia una vision creo que muy norteamericana de la
literatura, unavision que no eralamés apropiadaparajuzgar |o que haciamos
nosotros, los becarios mexicanos. Un criterio que no nos ayudaba y que,
incluso, nos estorbaba. Trataba de clasificarnos. Por ejemplo, de algunos
de mis cuentos decia: ‘ parece una balada’, cosa que, por supuesto, ami no
me pareciay me hacia encender de enojo.”

® En la entrevista que Margarita Garcia Flores realizd a los directivos,
becariosy ex-becarioscon motivo del veinteavo aniversario del Centro Mexi-
cano de Escritores, La Cultura en México, n° 495, 4 de agosto de 1971, p. x11,
GarciaPonce afirma: “Meesdificil siquierarecordar qué esel Centro. Para
mi es un sitio totalmente fantasmal que no meinteresaen lo absoluto. Nole
veo ninguna relacion con nada que sea importante dentro de la literatura.
Hace ocho afios tuve unabecay renuncié aella, porque en general tanto los
sistemas como las disciplinas que consideraba necesarias al escritor se me
hacen |o contrario totalmente de | as exigencias que la creacion plantea para
cualquiera que desee escribir de verdad. Desde entonces no sé nada del
Centro ni me importa: Ahora no se me ocurriria renunciar a una beca, ni
siquierasolicitarla. Me parece que es unainstitucion burocrética, que sirve
para que unos ilustres indtiles devenguen un sueldo y tengan unarelacion
ligeracon laliteratura. El Centro tiene tantarelacion con laliteraturacomo
la Secretaria de Recursos Hidraulicos.”

23
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motivo del veinteavo aniversario del Centro, sintetizalaimportancia
gue esta institucion tuvo para los poetas, dramaturgos, novelistas,
ensayistasy cuentistas de esta generacion y para otros muchos escri-
toresde nuestro pais: “Me parece laudable lalabor que hace el Centro,
aungue solo fuera porque es la Unica institucion de su género. Un
estimul o de tipo econdmico paraun joven escritor, esmuy importante.
Aunque lo que se nos da no seatampoco una cantidad fabul osa, pero
cualquier cantidad que se le pague, es megjor y es un estimulo mayor
que e de simplemente tenerlo escribiendo sin guia.”’

Por si la opinion de Elizondo no bastara para dar cuenta del papel
preponderante que desempefio el Centro en la promocion de nuestra
literatura desde la década de los cincuenta, basta citar los titulos de
algunosdeloslibrosquevieronlaluz graciasalas becas Rockefeller:
Pedro Paramo, La region mas transparente, Balin Canan, Farafeuf,
Moriras lejosy La sefial, entre muchos otros.®

Ademas del apoyo otorgado por & Centro, los miembros de la Ge-
neracion del Medio Siglo tuvieron también una participaci én definiti-
vaen laUniversidad y en especia en la Coordinacion de Difusion
Cultural de la uUNAM, dependencia que Jaime Garcia Terrés Chavez

24| dirigi6 de 1953 21965 y que fue fundamental paralaformacion tanto
profesional como intelectual de estos jovenes; de ali nacerian (o re-
nacerian), distintos proyectos culturales, como el movimiento Poesia
en Voz Alta (que dio inicio en 1956), la Casa del Lago (fundada en
1959), Voz Vivade México (que también comenzd ese afio reuniendo
en fonogramas alos mas importantes escritores de nuestro paisen los
gue se grabarian algunos relatos de los miembros de esta generacion,
como ‘LaSunamita’, delnésArredondo, y ‘ Tgjimara , de GarciaPonce),
y larevista Universidad de México.

" Ibid., p. X.

8 Actualmente, el Centro Mexicano de Escritores cuenta con un archivo
gue contiene algunos de los proyectos, trabajos y primeros borradores de
éstas y otras obras que |os escritores se comprometieron a escribir durante
su periodo como becarios.
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Respecto a Poesia en oz Alta, cabe decir que en sus comienzos no
fue un movimiento teatral, Sino un grupo integrado por escritores,
muUsicos, pintores, cantantes y actores jovenes. Aunque los especia-
listas en & temaalin siguen discutiendo si lapropuestainicial vino de
Garcia Terrés o del dramaturgo Héctor Mendoza, podemos decir que
laideaorigina fue organizar una serie de lecturas de poesia, paralo
cual se busco la participacion de Octavio Paz y de Juan José Arreola;
ellosfueronlosprimerosdirectoresliterariosdel grupoy mastarde se
les sumarian Antonio Alatorre y Margit Frenk (como consegjeros lite-
rarios del Siglo de Oro espariol y como actoresy cantantes), Alfonso
Reyes, MariaLuisaMendoza, ElenaGarro, Carlos Fuentes, L eon Fe-
lipe, Diego de Meza, Sergio Fernandez, José delaColinay Juan Garcia
Ponce, entre otros escritores.

Pararealizar €l proyecto, se propuso escenificar lapoesiay darleun
espacio poético al teatro. Asi pues, mientras Paz terminabade escribir
Lahija de Rappaccini (unadelas piezasqueintegro e segundo progra
made Poesiaen oz Alta), Arreolaarmd el primer programa, Compues-
to por las siguientes obras: Egloga v, de Juan de la Encina, La farsa
dela casta Susana, de Diego Sanchez de Badajoz, y cuatro de Garcia
Lorca: La doncella, el marineroy el estudiante, El paseo de Buster |25
Keaton, Quimeray El nifioy el gato. De esta seleccion —mezcladelo
mas antiguo del teatro espafiol con lavanguardiasurrealistadel teatro
de L orca—surgieron las primeras caracteristicas de Poesiaen Voz Alta,®
planteadas por Arreolaen el programa de presentacion de estainicial
puesta en escena: La primeraintencion del movimiento eravolver a
losorigenesdd teatro paradespojarlo de cuaquier artificio innecesario,
esdecir, llegar alaesenciadel teatro, ala palabra hablada.

Se sumaron también €l goce ludico, la introduccion de el ementos
inesperados que rompian con la solemnidad y la rigidez del teatro
nacional, predominantemente realista durante esa década; se cred una
escenografiay un vestuario poco usuales paraladramaturgianacional

9 Al respecto, véase el nimero monogréfico dedicado a Poesia en Voz
Altaen larevista Universidad de México, n° 473, junio, 1990.
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y, con la participaciéon de muasicos, pintoresy artistas, se logré algo
gue —para muchos- significoé el nacimiento del teatro experimental
mexicano (el cual, segiin varios criticos, habiatenido como Unico ante-
cedenteen México a Teatro Ulises, que estuvo animado por Antonieta
Rivas Mercado y €l grupo de los Contemporaneos).

Ademas, Poesia en Voz Altafue € punto nodal parala creacién de
un lenguaje autdnomo, paralel o e independiente del texto dramatico,
guesignificd el nacimiento delo que hoy se conoce como lenguaje de
lapuesta en escena. Otras de sus caracteristicas fueron acentuar € mo-
vimiento escénico, €l trabajo vocal y corporal y/o la gesticulacion de
los actores para determinar € ritmo de la puesta en escena; subrayar
laimportancia de lacomposicion pléastica antes gue la historia conta-
da; incorporar alaescenael sketch, el music-hall, la carpa, la panto-
mima, ladanza, €l ballet y lamUsica; poner énfasis en ladireccion de
los montgjes. En sintesis, hacer del teatro un espectaculo maltiple, un
espacio libre y experimental que permitiera a los artistas intervenir
como autores, con todas sus posibilidades creativas e imaginativas.

A partir de este primer programa que fue presentado en el teatro El
Caballito, el grupo se transformé en movimiento teatral; se logré

26| montar un total de ocho programas en los que muchas veces se com-
binaba musica, artes plasticas, |a puesta en escena de piezas teatrales
tanto vanguardistas como medievales o de los Siglos de Oro espariol
y otros elementos escenogréficos y de vestuario novedosos.

Desde € quinto programa (octubre de 1957), cuando José Luis
I bafiez tomd el lugar de Héctor Mendoza, el montaje fue sdlo de obras
unitarias, como Asesinato en la catedral, de T. S. Eliot; Las criadas,
de Jean Genet o Electra, de Sofocles. El octavo y ultimo programa,
cuyo estreno fue el 27 de septiembre de 1963, marco el fin de Poesia
en oz Alta, aunque muchos de sus integrantes siguieron reuniéndose
y participando en los distintos eventos que se organizaban en la Casa
del Lago y en otras dependencias universitarias.

L os primeros cuatro programas de Poesia en Voz Alta fueron aus-
piciados por lauNAM; lossiguientestres corrieron acargo de diversas
instituciones privadas y la Ultima produccion, cuyo escenario fue la
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Casa del Lago, de nueva cuenta estuvo auspiciada por la UNAM.
Algunas puestas en escena incluyeron la participacion de directores
literarios como Arreolao Paz; otras, incluian musicalizacion, yafuera
de Joagquin Gutiérrez Heras, Leonardo Velazquez o Radl Cosio; los
programas contaron con la participacion de artistas plasticos, como
Juan Soriano, Héctor Xavier o Leonora Carrington, que se encargaron
delaescenografiao el vestuario y que, apartir de entonces, colabora-
rian también —unto con otros artistas plasticos— con dibujos, graba-
dosy vifietasen variasdelasrevistasy suplementos culturaesqueya
hemos mencionado.

Si desde €l punto de vista de ladramaturgianacional Poesiaen Voz
Altasignificé un cambio radical en cuanto alo que hasta ese momen-
to venia haciéndose en €l terreno del teatro mexicano, €l movimiento
también tuvo varias repercusiones en los miembros de la generacién
gue estudiamos: gracias a dicho movimiento, la mayoria de estos es-
critores pudo asistir adiversos espectaculosy entablar relaciones con
musi cos, bailarines, poetas, artistas plasticosy dramaturgos antes des-
conocidos o poco conocidos por ellos. De hecho, Poesia en Voz Alta
marcd la pauta de las reuniones y actividades que —pocos afios mas
tardey duranteladireccion de Tomés Segoviay de Juan VicenteMelo— |27
sellevarian acabo enlaCasadel Lago, lugar quetambién logré conju-
gary dar riendasudltaalos multiplesintereses de artistas e intelectuales
del pais mediante la realizacion de eventos en los que se combinaba
pantomima, mUsica, danza, lecturade poemas, ciney exposicionesde
pintura.

El primer director delaCasadel Lago fue Juan José Arreola, quien
sehizo acompafiar de Alberto Hijar (encargado de comentar lasexposi-
cionesde pintura), Miguel Gonzdlez Avelar (que cumplialasfunciones
de subdirector y publicaba un boletin semanal en el que se anuncia-
ban los eventos dela Casadel Lago), L ourdes Compean (responsable
delarealizacién dedigtintas actividades cultural es) y Juan José Gurrola
(encargado de dirigir las lecturas de poesiay, méas tarde, |as sesiones
deteatro leido).

Estudios 60-61, primavera - verano 2000.



O©ITAM Derechos Reservados.
La reproduccion total o parcial de este articulo se podra hacer si el ITAM otorga la autorizacion previamente por escrito.

CLAUDIA ALBARRAN

Durante la inauguracion oficial (que se llevo a cabo € 15 de sep-
tiembre de ese afo), se realizé una exposicion de obras maestras del
Renacimiento; sobre el lago del Bosgue de Chapultepec se coloco un
escenario flotante que sirvio de tablado para la presentacion de la
Escuelade DanzadelaUnidad Artisticay Cultural del Bosque, enca-
bezadapor JosefinalLavalle; y Gurrolay Arreola, subidosen unapanga,
recitaron fragmentos de la‘ Suave patria’ de Lopez Velarde.

Meses mastarde, |as actividades se multiplicaron: hubo lecturas de
poesia, presentaciones de grupos corales, audicionesdemusicaclasica,
funcionesdecine, y losjardines de Chapultepec sirvieron de escenario
agruposfolkléricosy otras manifestaciones populares. A partir de 1960
se organi zaron mesas redondas abiertas al publico en las que setrata-
ban problemas sociales o artisticos con toda libertad. En el campo de
la literatura se organizé un ciclo de conferencias titulado ‘La nueva
generacion’, con charlas sobre la obra de jovenes escritoresy artistas
plasticos, entre los que se encontraba la gran mayoria de los miem-
bros de la Generacion del Medio Siglo.

Al inicio de 1961, Nabor Carrillo degj6é su puesto de rector de la
Universidady sulugar 1o ocupd Ignacio Chavez. Garcia Terrés continud

28| enlajefaturade Difusion Cultural y Arreola cedié su lugar a Tomés
Segovia, € primer marido de Inés Arredondo, quien se hizo cargo de
Casade Lago hasta 1963, continuando €l proyecto de suamigo conla
ampliacion delas actividades —que antes s0l 0 se realizaban durante el
fin de semana—atodala semana. Durante lastardes se abrieron diver-
sostalleresartisticosy literariosimpartidos por algunos miembros de
lageneracion. Por ggemplo: € taller de‘Iniciacion alaliteratura estaba
acargo de Juan Vicente Melo y € de ‘Iniciacién ala poesia eraim-
partido por Tomas Segovia. Se cred un ciclo de conferenciastitulado
‘Nuestro tiempo’, en €l que participaron creadoresy artistasdelage-
neraciéon, como De la Colina, Pacheco y Elizondo. Se dio un gran
impulso a la musica de jovenes artistas y se organizd una serie de
eventos titulada ‘ Nueva musica de México’.

Durante el periodo de Toméas Segovia como director destaca el
papel quelaCasadel Lago dio a teatro. Siguiendo con lavetaabierta
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por Poesiaen oz Alta, sellevd aescenala hija de Rappaccini, de Octa
vio Paz, se estrend Bajo e bosgue blanco de Dylan Thomas—traducida
por Pixie Hopkinsy Juan José Gurrola (quien también la dirigi®)—y
seestrend unaobrade Tomas SegoviatituladaZamora bajo los astros,
gue dirigi6 José Luis I bafez.

A principios de 1963 —y debido al viaje de Tomas Segovia e Inés
Arredondo aMontevideo— Garcia Terrésnombro aJuan Vicente Melo
responsable de la Casa del Lago. Durante su periodo como director
(1963-1966), éste promovio distintas actividades importantes parala
década, entre las que destacan laexposicion ‘ Juan Soriano'y €l teatro’,
compuesta por lostrabajos realizados por € pintor durante su partici-
pacion en Poesia en oz Alta; los seminarios en los que colaboraron
losmiembrosdel taller Carlos Chavezy e * Grupo NuevaMUsica'; un
espectaculo de Gurrola compuesto por musica de Jazz y poemas de
Paz; el homenaje aLuis Cernuda; |las conferencias literariastituladas
‘Los grandes persongjes de la literatura’, que impartieron los miem-
bros de la generacion. Juan Guerrero —quien durante la década de los
sesenta se encargariade llevar alapantallagrande algunos relatos de
losintegrantes delageneracion, como “Mariand’ delnés Arredondo—
organizélosciclosdecine, y sellevaron aescenalassiguientesobras: |29
Woyseck, de George Blichner (dirigida por Héctor Mendoza), Lamoza
del cantaro, de Lope de Vega (dirigida por José Luis Ibafiez), y La
cantante calva, de lonesco (con escenografia de Gurrola).

Ademas de Poesia en Voz Alta 'y del proyecto cultural Casa del
Lago, GarciaTerrés reanimd también unade | as publicaciones que no
solo fue fundamental parala década, sino, en especial, paralaforma
cion de los jovenes escritores e intelectuales de la Generacion del
Medio Siglo: larevistaUniversidad de México. Lapublicacioniniciada
en 1930 con ladireccién del dramaturgo Julio Jiménez Rueda, habia
mudado varias veces de titulo y de director, incluso habia dejado de
aparecer durante algunos afos, reunia materiales diversos: desde an-
tropologia hasta fisica, desde literatura hasta astronomia, siempre
acompanados de largos cal endarios que informaba sobre las activida-
des del mesen laUniversidad.
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Fue Garcia Terrés quien, bajo la etiqueta ‘ Nueva época’ y con una
nueva numeracion, dio vida a unarevista que —a decir de algunos cri-
ticos— no ha alcanzado alafechael nivel de calidad y fama que tuvo
durante esos afios. Lo que sin duda sobresale de |a declaracion de
principios que acompafié a primer nimero de estaépocafue suinterés
por dar a publico calidad informativa, lo cual implicaba contar con
un grupo de colaboradores que se hicieracargo delasnotasy comenta-
rios sobrelas distintas actividades artisticas: cine, teatro, libros, espec-
tacul os, arquitectura, artes plésticas. Se trataba de hacer de la cultura
un ente ‘vivo', de ofrecer “puntos de vista que [revelaran] la actitud
criticay vigilante del publico mas sensible a su recepcion”, ademas
de “ser un vehiculo de intercambio cultural entre la Universidad y
otrasinstituciones nacionalesy extranjeras’.

Las propuestas de Garcia Terrés tuvieron una inmediata acogida
entrelos miembros delageneracion alaque Inés perteneci 6, quienes,
si bien noingresaron alarevistaen 1953, irian incorporandose paul a-
tinamente a ella durante la direccién de Garcia Terrés. Pero no solo
porgue les significaba un canal paralapublicacion de sus materiales,
sino porque exigia de ellos una constante renovacion y actualizacién

30|  de sus conocimientos culturales tanto de México como del extranjero
y, Simultdneamente, porque requeria de una actitud verdaderamente
critica respecto al quehacer artistico.

Entre 1958 y 1965, las secciones dedicadas al cine, teatro, libros,
musicay artes plésticas (que habian nacido desde los inicios de esta
nueva época) fueron cobrando mayor espacio e importanciaen lare-
vista. Ademas, la constanciacon laque se publicaban las colaboracio-
nes de algunos miembros de la generacién los hizo especialistas de
ciertas areas, algunas nunca antes estudiadas por ellosen formasiste-
matica, pero que respondian a sus intereses. Asi, Juan Garcia Ponce
(quientambién utilizabaen larevistad pseudénimo de Jorge del Olmo)
se dedicd durante varios afios alacritica de artes pléasticas; José de la
Colinase ocup0 delos comentarios sobre cine, seccion que compartia
con Jomi GarciaAscot y Emilio GarciaRiera, entre otros; Juan Vicente
Meélo colabord con bastante frecuenciaen laseccion demusicay danza;
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José Emilio Pacheco tenia una seccién titulada ‘ Simpatias y diferen-
cias'; Carlos Valdés, Tomés Segovia y los escritores anteriormente
mencionados publicaron ahi resefiasde librosy colaboraron con notas
y criticasenlafamosa‘ Feriadelosdias . El disefio delarevistaprimero
corrio acargo de Miguel Prieto y de Vicente Rojo después, quienes
—junto con otros pintores de prestigio, como L eonora Carrington, Pedro
Corondl y Juan Soriano (que también colaboraron con ellosenlailus-
tracion delosarticulosy las notas que ahi se publicaban) leimprimieron
aUniversidad de México un sello artistico particul ar.

Entre los jefes o secretarios de redaccion pertenecientes a esta ge-
neracion, y que colaboraron con Garcia Terrésdurante su periodo como
coordinador de Difusion Cultural, se encuentran Emmanuel Carballo
y Juan Garcia Ponce, futuros responsables de la Revista Mexicana de
Literatura; José Emilio Pacheco, encargado de la seccién “Ramas
Nuevas’, de larevista Estaciones; Juan Vicente Melo, director de la
Casadel Lago; CarlosValdés, quien publicariajunto con Huberto Batis
larevistaCuadernosdel Viento (este tltimo estabaacargo delaDirec-
cion General de PublicacionesdelauUNAM y delalmprentaUniversita-
ria, y de 1965 a 1970 fue director de la Revista de Bellas Artes).

Tomés Segovia, futuro director delaRevistaMexicanadeLLiteratura |31
y delaCasadel Lago, nuncaformé parte del Consejo de redaccién de
Universidad de México, pero su presencia fue permanente: en ella
publicd poemas, ensayosy traducciones, ademas de que sirvié de punto
de contacto entre escritores de famainternacional, quienes le hacian
Ilegar sus materiales para ser traducidos y publicados en la revista.

Por su parte Inés Arredondo, ademas de publicar sus primeros
cuentos en larevistaUniversidad de México™y de colaborar frecuen-
temente con resefias de teatro y comentarios sobre libros, trabajabaen
el Departamento de Informacion y Prensa Universitaria—que seloca
lizaba en la Torre de Rectoria, en cu, y que también albergaba a la
Direccion de Difusion Cultural, alarevistaUniversidad de Méxicoy

10°En ella publico los siguientes relatos: ‘El membrillo’ (1957), ‘Estar
vivo' (1961) y ‘Losinocentes’ (1976).
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alalmprenta Universitaria. Como ella, muchos otros colaboradores
de larevistay miembros de esta generacion desempefiaban también
diversos cargos universitarios. Tal fue el caso de José de la Colina,
guien manegjaba los cine clubs, o de Juan José Gurrola, que en ese
entonces erael responsabledelatelevisiony del teatro universitarios.

Por s esto fuerapoco, losintegrantes de estageneracion colaboraron

también en otros suplementosy revistas culturales del pais, como La
Palabray e Hombre, que dirigia Sergio Galindo; S. Nob, a cargo de
Elizondo y Garcia Ponce; ‘México en la Cultura (del periddico No-
vedades) y ‘La Cultura en México' (de la revista Sempre!), suple-
mentos dirigidos por Fernando Benitez de 1959 a 1961 € primero, y
de 1962 a 1972 el segundo; la citada revista Cuadernos del Viento,
fundada por Batisy Valdés, y la Revista Mexicana de Literatura, que
no solo fue el medio de consolidacion de los miembros de la Genera-
cion del Medio Siglo, sino cuyo titulo ha servido a los criticos para
identificar a ese otro grupo minoritario de escritores a que también
pertenecio Inés Arredondo y que —como yadijimos— se conoce como
el ‘Grupo de la Revista Mexicana de Literatura’.

Ahorabien, ¢cudlesfueronlosmotivos, |os postulados, losintereses
32| que sirvieron de punto de contacto entre los jovenes que crearon la
Revista Mexicana de Literatura? ¢Quiénes laintegraron? ¢Por qué?
Las respuestas més claras a estas preguntas las encontramos en la
seriede entrevistas que Sergio Gonzélez Levet™ realizd alosmiembros
del grupoy, en particular, en las paginas de la propiarevista.

Lapublicacién fuefundadapor Carlos Fuentesy Emmanuel Carballo
en 1955, con el propdsito de ser un medio de difusion cultural abierto
alas manifestaciones literarias del pais, pero, sobre todo, alas letras
internacional es, como unaformade contrarrestar laentonces creciente
tendencia de la cultura mexicana hacia e nacionalismo oficial. Su
titulo resulta, pues, significativo en la medida en que establece una
clara oposicion respecto a los propésitos de la Revista de Literatura

1 En Letrasy opiniones, 1980, Xalapa, Veracruz, Punto y Aparte.
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Mexicana que Antonio Castro Leal habia dirigido en 1940 y cuyo
cortey contenido habian sido eminentemente nacionalistas.

Dos afios después de su fundacion, los primeros directores de la
Revista Mexicana de Literatura la abandonarian en razon de otros
intereses, dejandola a cargo de Antonio Alatorre y Tomas Segovia,
guienes —de alguna forma— sustentaron la fama e importancia que la
publicacion llego atener enlos afios siguientesy hasta 1965, fechaen
laguedegé de salir a publico. Su desaparicién por un afio (1958) y el
cambio de directores marcd una nueva época que trajo consigo mo-
dificaciones en el comité de colaboradores, compuesto por Rubén
Bonifaz Nuio, Rosario Castellanos, Augusto Monterroso, Ernesto
Mejia Sanchez, Jorge Portilla, Emma Susana Speratti Pifiero, Luis
Villoro y Ramén Xirau. Sin embargo, antes de finalizar la década de
los cincuenta, Antonio Alatorre vigj6 a extranjeroy cedid su lugar a
Juan Garcia Ponce, quien durante dos afios compartid con Segoviael
cargo de director de lapublicacion.

En 1962, Segovia quedd como Unico responsable y Garcia Ponce
paso aintegrar un nuevo Consejo de redaccién, junto con losescritores
José de la Colina, Isabel Fraire, Jorge Ibargliengoitiay Juan Vicente
Melo. Este cambio enlamesadirectivatambiéntrajo consigoel ingreso |33
de Rita Murtia como responsable de la publicidad y de la adminis-
traciony, apartir de 1963 y hasta 1965, Garcia Ponce ocup6 el cargo
dedirector, debido aquelnésy Tomasvigjaron aUruguay paratratar de
superar su crisis matrimonial. No obstante el vigie y la separacion
definitiva, ambos siguieron colaborando con lapublicaciony Segovia
continué como miembro del Consejo deredaccién hastaquelarevista
dej6 de publicarse.

Inés Arredondo comenzo a colaborar regularmente desde 1959,
cuando su marido tomo e puesto dedirector. Perolo que nosextrafiade

12 En ellapublico cinco de sus mejores cuentos: ‘ La sefid’, que inaugurd
lanuevaépocadelarevistaen 1959, ‘LaSunamita , ‘ Lacasadelosespeos
(ambos en 1961), ‘ Cancion de cuna’ (1964) y ‘Mariand’, que significativa
mente coincidi6 con € cierre de larevista en 1965.
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este dato es que, si bien tuvo una participacion fundamental en ella
(corregialos textos, armaba los nimeros, asistiaalas reuniones para
discutir qué materiales se publicarian, etcétera), sunombre no aparece
en lalistade los miembros del consegjo de redaccién. En laconversa
cion que Gonzélez Levet sostuvo con ella a proposito de la Revista
Mexicana de Literatura, afirma al respecto: “es curioso, yo siempre
estuve metida en larevista, pero como sombra: |as reuniones eran en
casade Tomasy mia, y yo si votabay todo, pero mi nombre no aparecia
en larevista: mesas de redaccién iban y mesas de redaccion venian y
ami me tocaba corregir planas, corregir galeras, seleccionar material
y todo eso” .13
Grosso modo, podemos decir que la politica editorial de larevista
consistiaen ser un medio de expresiony difusion delaliteraturatanto
nacional como extranjera; esta politica se mantuvo durante la nueva
épocay hastael final, pero con el ingreso de Tomas Segoviay de Juan
Garcia Ponce ala direccién se hizo hincapié en que € requisito fun-
damental paralapublicacién delostextosfueralacalidad literariade
los materiales, setratara de escritores jovenes o de intel ectual es con-
sagrados.
34 LaRevista Mexicana de Literatura rechazd todaactitud nacionalista,
chauvinista, en virtud de un cosmopolitismo y un universalismo to-
mados, en gran medida, de otras revistas mexicanas anteriores—como
Contempor aneos (fundada décadas atrés por € grupo de escritores
del mismo nombre que, sin duda, representaron paraellos un gjemplo
aseguir tanto artisticacomo intelectualmente!#), Hijo Prodigoy Taller,

13 En Sergio Gonzélez Levet, op. cit., p. 46.

14 Como muestra de |a predileccion que los integrantes del grupo tenian
por los Contemporaneos, bastadecir que Inéshizo sutesis sobre Jorge Cuesta
para obtener €l titulo de Maestriaen Letras (con lacual se gradud en 1980)
y queescribio labiografiade Gilberto Owen, publicadabajo €l titulo “ Apun-
tes paraunabiografiade Gilberto Owen” en el nimero monografico titulado
“Homengje Naciona alos Contemporaneos’ (Revista de Bellas Artes, n° 8,
noviembre, 1982), en el que casi todos |os miembros de su generacion par-
ticiparon con articul os.
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gue habia dirigido Octavio Paz— en las que se concebiaalaliteratura
como un quehacer sin fronteras ni nacionalidades. De hecho, Octavio
Paz fue uno delos mentoresintel ectual es masimportantes de Univer -
sidad de México y, de algunamanera, continud siéndolo tambiénenla
Revista Mexicana de Literatura: habia comenzado a colaborar con
algunos miembros de la generacién desde 1957, les habia ‘ hecho €l

honor’ de darles algunos de sus poemas para su publicacion eincluso
les conseguia textos de escritores europeos de reconocido prestigio
gue, sin su solicitud, quiza no hubieran colaborado en ningunade las
dosrevistas.

Perolapresenciade Paz enlavidadelosjévenesde estageneracion
no sblo sereduce a niimero de colaboraciones que tuvo en Universidad
de México o en laRevista Mexicana de Literatura, yaque enlaobrade
creacion de la mayoria de estos jévenes, 10s libros de Paz tuvieron
también una influencia notable; en especial, e capitulo titulado ‘La
revelacion poética deEl arcoy lalira (publicado en 1956), en el que
Paz serefiereal acto poético como unarevel acion delo sagrado, como
un salto alaotraorilladd rio, y alos sentimientos tan paraddjicos y
contradictorios que ese salto motiva en quienes |o hacen posible a
través de la palabra; nociones todas que, de alguna maneramarcaron | 3°
la.concepcion que tanto Inés como su generacion tenian del quehacer
literario y que funcionan en su obras narrativas como nucleo central
para elaborar las historias.

Ademasdel criterio universalistadelaRevista Mexicana de Litera-
tura, en ella también “se trataba —explica Arredondo— de recordar
esas pequefias obras que estén alaveradelaliteratura, que no son las
gue abren los horizontes de la literatura, pero que hacen sin embargo
unaliteratura’ .*® Entre sus caracteristicas destaca—ademas de la difu-
siény latraduccion de textos de Pavese, Musil, Mann, Joyce, Sadey
Miller, entre otros (que no sblo eran autores preferidos del grupo, sino
gue también tuvieron unainfluencia determinante en sus respectivas
obras), y de escritores extranjeros poco difundidos o incluso desconoci-

15 En Sergio Gonzélez Levet, op. cit., p. 59.
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dos paralas|etras mexicanas de entonces (como Denise Levertov, Yves
Bonnefoy, Hermann Broch, Herbert Marcuse o Keith Botsford)— la
preocupaci on de sus miembros por g ercer unalabor realmente critica
hacialaculturay en particular laliteratura. Labor que pudo llevarse
a cabo debido aque, paraentonces, algunosdelosmiembrosdel grupo
yahabian alcanzado con lasrevistas Universidad de Méxicoy conlos
suplementos ‘México en la Cultura y ‘La Culturaen México’, entre
otros, un cierto prestigio no s6lo como creadores, Sino como criticos
de los distintos campos del quehacer cultural.

Aunque en cada entrega de larevista generalmente se combinaban
ensayos, poesia, ficcion y critica, en la mayoria de los nUmeros se
publicaban traducciones de autores extranjeros; también seledio apoyo
aescritores|atinoamericanos, como Cortazar, GarciaMarquez o Leza-
ma Lima, entre otros, que mas tarde alcanzarian un prestigio inter-
nacional, o bien se organi zaron nUmeros monograficos, como laentrega
dedicada alaliteratura erética (un tema que no solo esta presente en
laobranarrativadeInés, sino delamayoriadelosmiembrosde grupo),
o alasrelaciones entre literaturay sociedad.

La revista también estuvo integrada por varias secciones fijas: en
36| ‘TaondeAquiles (que sdlo aparecié durante la primera época), los edi-
tores criticaban y comentaban (por lo general con cierta ironia) las
novedadesy chismesliterarios; en 1956 esta seccion se hizo acompafiar
por ‘ Agujade navegar cultos', dedicada aresefiasy notas criticas que
aparecen rubricadas por susautores. A partir de 1957, estas dos seccio-
nes fueron sustituidas por *Actitudes’, que los directores de lanueva
épocaconservaron hastael fin delarevistay enlacual se publicaban
cartas delos colaboradores, noticias e informacion sobretitul osrecien-
tes (fundamentalmente literarios), ademas de las resefiasy criticas de
cine, artes plasticas, teatro y musica. Esta seccion acanzé gran fama
entre el publico y, de hecho, constituye una suerte de manifiesto del
grupo, pues en ellalos escritores que lo integraban dan (sin tapujos)
sus opiniones sobre las novedades literarias, valoran lacalidad delos
textos comentados, 0 bien expresan su posturay su ‘actitud’ (de aqui
el titulo delaseccion) respecto alaliteraturay € acontecer cultural de
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principios de la década de |os sesenta. Hacia 1959 a esta seccion se
anadira‘Lapajarera, de andlisisy criticatextual.

Si, en parte, esta actitud criticadelos miembros delaRevista Mexi-
cana de Literatura cred —como veremos mas adel ante— una serie de
rencillas, enemistades y envidias en distintos sectores intel ectuales
de México, sirvié también de instrumento de formacion y contacto
entre sus colaboradores, pues—como explicaJuan Vicente Melo— para
todos sus integrantes hacerla fue “un enriquecimiento cotidiano de
lecturas. ademas, trabajar en lasrevistas, en una editorial, es conocer
alosdeméasatravésdelo que escriben, pero envivo, no enlibro, sino
en lo que van a publicar apenas’ .

Respecto alas causas que motivaron €l cierre de la publicacién en
1965, los miembros del grupo tienen distintas opiniones. Para Juan
Garcia Ponce, € fin de la revista fue una consecuencia l6gica de la
actitud tan estricta que habian adoptado como criterio paralapublica-
cion de los materiales que |legaban ala mesa de redaccion, pues ex-
plica: “llegd un momento en que éramos tan exigentes que ni siquiera
nuestros textos eran tan buenos para ser publicados, y yano quedaba
nada verdaderamente”.’” Por su parte, en la citada entrevista de
Fernandez Levet,*® Arredondo dice que larevistaterminé porquea |37
grupo ya no le convenia hacerla, pues a mitad de la década de los
sesentatodos eran mayores, tenian hijos que mantener y habian logra-
do publicar en diversos medios culturales en los que si les pagaban las
colaboraciones. Ademés, se sabe que hacia 1965 la publicacion atra-
vesd por unacrisisecondémicaseria, factor que, sin duda, debid habitar
en las mentes de sus colaboradoresy, de ciertaforma, sirvié de abono
aladecision de cerrarla

Sobre quiénes eran realmente sus miembros, lalistade los autores
mexicanos que durante la segunda época colaboraron con mayor
frecuenciaen larevistahablapor si sola: Tomas Segovia, Juan Vicente

18 1bid., p. 99.
71bid., p. 69.
18 |bid., p. 45.
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Melo, Huberto Batis, Inés Arredondo, José de la Colina, Salvador
Elizondo, Sergio Pitol, José Emilio Pacheco y Jorge Ibargiiengoitia.
No obstante, en las entrevistas que Gonzalez L evet hizo aBatis, Melo
y Garcia Ponce, solo se refieren a la Ultima época de la revista, se
‘olvidan’ deincluir en & grupo a Tomés Segovia'® y niegan rotunda-
mente que Elizondo, De la Colina, Pacheco e Ibargliengoitia fueran
integrantesdelarevista. Dicen quelos demés solo eran amigos cerca-
nos, que Pacheco —por € emplo— apareciaen € consgjo de redaccion,
pero que casi nuncaibaalasreunionesdelosmiércolesenlaCasadel
Lago, a restaurant SEP' s (en especial, el ubicado enlaAvenida Sonora
gue, de alguna manera, fungia como centro de reunion del grupo) o a
Peyton Place;?° que Ibargiiengoitia“ibay venia; entrabay salia’ ! de
larevista, “pero que no fue un miembro pujante”.?

Esta actitud ciertamente selectiva de los miembros del grupo —que
no solo se manifestabaen el hecho de que ellos decidian quiénes eran
los integrantes de su circulo, sino en €l criterio de calidad que les
servia de punto de referencia para rechazar o aceptar 1os textos que
publicarian en su revista— aunadaaotrosfactores, como lapublicidad

19 En la Entrevista que Ambra Polidori le hizo a Inés, titulada “Inés
Arredondo: ‘La sensuaidad abre el misterio y el deslumbramiento’”, Sa-
bado, n°® 38, 5 de agosto, 1978, p. 10-11, Arredondo dice que su generacion
se reduce a las cuatro personas que hacian larevista: Garcia Ponce, Batis,
Melo y De la Colina (ella no se incluye). Y respecto a Tomés Segovia,
agrega: “querdmoslo o no, Juan Garcia Ponce, Juan Vicente Melo, José de
la Colinay yo recibimos —¢se puede decir influencia?— por o menos de la
criticay laensefianzaderigor de Tomés, é nosensefid aleer deotramanera...
Y no esjusto que ahora se |0 regateemos”.

20 En laentrevistaque Sergio Gonzélez Levet le hizo a Juan Garcia Ponce
(op. cit, p. 79), éste explica que asi le [lamaban a departamento de Juan
Vicente Melo, pero que, en realidad, no sabe “por qué de pronto salieron
esos nombres, ha de haber sido por aquello de La calderadel Diablo —dice
Garcia Ponce. Ese departamento estaba en el Edificio Condesay era un
lugar totalmente adorable”.

2L 1pid., p. 55.

22 1pid., p. 56.
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gue los comentarios de cada uno de ellos realizd de la obra de sus
comparieros de grupo en las otras revistas y suplementos culturales o
el apoyo que recibieron de laindustria editorial del pais, provoco en
varioslectoresy en otros grupos literarios de la década de | 0s sesenta
una de las més fuertes criticas, ya que se afirmaba que la Revista
Mexicana de Literatura—que €l propio Garcia Ponce no dudaen cali-
ficar de*promiscua’ -2 sdlo serviacomo unaformade autopromocion
y de autoel ogio de una mafia (con toda la carga negativa que la pala-
braconlleva: poder, fraude, monopolio) de escritores que habiavenido
constituyéndose como tal desde mediados del siglo con € apoyo de
GarciaTerrésy de los suplementos dirigidos por Benitez.

Y esque, ademésdelasingtituciones, delasrevistasy delos suple-
mentos culturales, |las casas editoriales del momento —algunas nacidas
en ladécada de los sesentay otras fundadas con anterioridad—si bien
desempefiaron un papel determinante en la promocion de los miem-
bros de la Generacion del Medio Siglo, en aquellos otros escritores e
intel ectual es aparentemente marginados del circuito editorial dealgu-
na forma también generaron sentimientos de envidiay resentimiento
contraese pufiado de jovenes el egidos que tenian acceso alas editoria-
les porque gozaban de lo que se suponiaeran los beneficiosdel poder. |39
Lalistacronol6gicadelasfechas en lasque se publicaron lasobrasde
algunos miembros de esta generaci6n durante |ladécada de | os sesenta
hablapor si soladel apoyo que recibieron de estaindustria, pero tam-
bién, por qué no decirlo, de su irrefrenable productividad:

1958 Luz de aqui, de Tomas Segovia (FCE).

1959 Zamora bajo los astros, de Segovia (Imprenta Universita-
ria) y Ven, caballo grisy otras narraciones, de Jose de la
Colina (Universidad Veracruzana).

1960 El sol y su eco, de Segovia (Universidad Veracruzana).

1962 Los Muros enemigos, de Juan Vicente Melo (Universidad
Veracruzana); La lucha conla Panteray El cineitaliano, de

2 |bid., p. 81.
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DelaColina(Universidad Veracruzanay UNAM, respectiva-
mente).

1963 Imagen primera 'y La noche, de Garcia Ponce (Universidad
Veracruzanay Ediciones Era, respectivamente).

1964 Figura de paja, de Garcia Poncey Fin de semana, de Melo
(ambos en Ediciones Era).

1965 Cruce de caminos, de Garcia Ponce (Universidad Veracru-
zand); Lasefial, delnés Arredondo (Ediciones Era); Farabeuf
o la crénica de un instante, de Salvador Elizondo (Joaguin
Mortiz) e Infierno de todos, de Sergio Pitol (Universidad
Veracruzana).

1966 La casa en |la playa, de Garcia Ponce y Los climas, de Pitol
(ambos en Joagquin Mortiz); Narda o el verano, de Elizondo
(Ediciones Era) y la coleccion de Autobiografias de cada
uno de los miembros de la generacion public6 Empresas
Editoriales y que mas tarde publicd Joaquin Mortiz bajo €l
titulo Nuevos escritores mexicanos presentados por si
MiSMOS.

1967 Anagnoérisis, de Segovia(Siglo xx1) y MorirasLejos, de José
Emilio Pacheco (Joaguin Mortiz) y No hay tal lugar, de Pitol
(Ediciones Era).

1968 Desconsideraciones, Entrada en materia, Nueve pintores
mexicanosy La aparicion de lo invisible, de Garcia Ponce
(en Joaquin Mortiz, ImprentaUniversitaria, EdicionesEray
Siglo xxI respectivamente); Historiasy poemas, de Segovia
(Ediciones Era) y El hipogeo secreto, de Elizondo (Joaquin
Mortiz).

1969 La cabafia, de Garcia Ponce; No me preguntes como pasa €l
tiempo, de Pacheco; El retrato de Zoey otras mentiras, de
Elizondo (los tres en Joaquin Mortiz) y La obediencia noc-
turna, de Melo (Ediciones Era).

Como dijimos algunas paginas antes, |os miembros de estagenera-
cion también estaban directamente involucrados en latarea editorial,
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yafueracomo dictaminadores, resefiistas, correctores de estilo o pre-
sentadores ‘ oficiales’ de libros que mes con mes salian ala ventaen
distintas casas editoriales del pais. En unatesis aliin no publicada
en México,?* Kristine Vanden Berghe dice que |a presencia de estos
escritores en los circul os editoriales, aunada alaasiduidad con laque
colaboraban tanto en lasrevistasy suplementos culturales masimpor-
tantes de M éxico (en especial, en aquellosdirigidos por Benitez), per-
mite establecer una suerte de red propagandisticay de autopromocion,
lacual, desde su punto de vista, constituye laevidenciamés claradela
existencia de una élite de escritores e intel ectual es que integraban
la supuesta mafia.

Como ellaexplica, € término mafiafue utilizado en estos dos suple-
mentos por & grupo Nuevo Cine (1961) para criticar a quienes se reu-
nianentorno ala’‘capillita’ del vigjo cine mexicano, del cual sedecia
que erauna“ mafia de productores que sefioreadl cine naciona” > que
estaba“ prostituido por unamafiade ancianos codiciososy sepultados
baj o unamontaria escatol 6gi ca de tangos, fichadoras, charros, vampi-
rosy tintanes’ 2% El término —empleado por |os propios colaboradores
de estos dos suplementos parareferirse aviejos monopoliosrelaciona-
dos con la actividad cinematogréfica de México— serd utilizado mas |41
tarde por otros escritores e intelectuales para reprocharle alos miem-
brosdelaRevista MexicanadeLiteraturay alos colaboradores de esos
dos suplementos culturales su actitud cerrada, de cuatachismo que
ellos mismos habian criticado en otros.

En 1964 se publico en “La Cultura en México” un texto de Luis
Guillermo Piazza que lleva por titulo “En torno ala sétiray la paro-
dia’,?” end quesugierelacreacion deun boletin que, ‘ burlaburlando’,

24 Presentada en la Facultad de Filosofiay Letras para optar por el grado
de Maestra en 1981, titulada La cultura en México (1959-1972) en dos
suplementos. ‘México enlaCultura’, de Novedadesy ‘ LaCulturaen Méxi-
co’, de Sempre!

25 En “La Culturaen México”, n° 6, p. 20.

26 En “LaCulturaen México”, n° 23, p. 1.

2l En “La Culturaen México”, n° 136, p. 13.
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recreey reproduzcael ambientedelas camarillas culturaesdel México

de los anos sesenta. Vander Berghe dice que a partir de este texto

(ciernes de lo que seria e libro La Mafia, publicado por Piazza en

1967), “empezarian aproliferar articulosironicosy autoironicos sobre

la mafia, los cuales tejen paulatinamente una mitologia en torno a

ella’. Y agrega: “es sobre todo Piazza, mas que Monsivés, € que
propaga laimagineriamafiosa’ .28

Lo que, sin embargo, Vanden Berghe no dice en su trabajo es que

gracias a este grupo de mafiosos fue posible que otros jovenes

talentosos no solo publicaran por primeravez sus obras de creacion y

sus ensayos, sino que en México seleyeran (también por primeravez)

a autores europeos, norteamericanos o latinoamericanos que de otra

formaquizano se hubieran conocido en nuestro pais. Lo mismo pode-

mosdecir del esfuerzo dedifusion, traducciony criticaquelaGenera-

ciondel Medio Siglo hizo posibley que, de hecho, tuvo como propésito

central fomentar lacalidad literaria, € didlogo lGcido y racional entre

losescritoreseintel ectualesjovenesy |os consagrados. Enrique Krauze

piensa que este esfuerzo generacional es solo similar “al intento

de apropiacion que Vasconcelos, Reyes y Paz” hicieron de nuestra

42| cultura décadas atrés y que la“lista de temas, influencias y técnicas

literarias que ellos asimilan y recrean” no solo fue inmensa, sino que

incluso influy6 en la produccion literaria de otras provincias.® Y, en

su defensa, Gustavo Garcia opina que a esa generacion correspondio

(...) unauge editorial inimaginable, lacreacion de editoriales
ahoraindispensables, laproliferacion derevistasliterariasy
suplementos, lapoligrafia, ladisciplinadel lector y del escri-
tor unidos en un solo goce. (...) El panorama de esa genera-
cion es cada dia més deslumbrante, su manera de revisar e
imponer con tonos nuevos los trucos del lenguaje, las tram-
pas de la narracion, la mirada limpia para contar un pais

28 En Kristine Vanden Berghe, op. cit., p. 52.
29 Enrique Krauze, art. cit., p. 152.
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inédito, una generacion que yano podiahablar con las pala
bras delos narradores anteriores|e hace parecer unagenera-
cion de individualidades muy semejantes o de grupos muy
homogéneos de calidad con raices inexplicables.*

Respecto alaconstitucion de este grupo como unamafia, Armando
Pereirasefidalo siguiente:

Si analizaramos con distancia critica el panorama actual
de laliteratura mexicana, ¢no podriamos hablar también de
‘mafias’ muy precisasy delimitadas? Una de dos: 0 acepta-
mMOos que en nuestro ambito cultural la‘vocacion mafiosa’ es
un mal endémico que nos constituyey contrael que yanada
podemos hacer, 0 aceptamos, mas bien, que toda revista o
grupo literario tiene derecho atejer su propiared de afinida-
desy divergencias sin que por ello se sienta culpable o en
pecado mortal. ¢No se hadicho lo mismo, por otra parte, de
grupos como el de Sur en Buenos Aires o € de Origenes en
LaHabana, paracitar dos gjemplos cercanos en el tiempo y
en el espacio?! 43

Lamalafamaque gir6 en torno alos miembros de esta generacion,
loschismesy losrencores que susenemigos|legaron aacumular contra
ellos coincidieron con la salida de Garcia Terrés como director de
Difusion Cultural delauNAM en 1966y con laentradade Gaston Garcia
Cantu en 1967, quien pidié a Melo su renuncia a la Casa del Lago;
esto hizo quelosmiembros delageneracion y un grupo importante de
intelectuales manifestaran su indignacién en distintos medios cultu-
rales y periodisticos y, a su vez, fueran obligados a renunciar a la
revista Universidad de México, alalmprenta Universitariay a otros

30 En“Inés Arredondo: Duefiainconsciente de un mundo perfecto”, Sabado,
11 de noviembre, 1989, p. 10.
3L Op. cit., p. 42-3.
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organismos e instituciones culturales universitarios en los que habian
tenido un papel destacado.

Basado en |os comentarios de Huberto Batis, Armando Pereiranos
ofrece unacronicadetalladadelas causasy consecuenciasdelaruptura
delos miembros de esta generacion con Gaston Garcia Cantu. Citoin
extenso sus palabras:

El detonante que hizo explotar labombafue el asesinato de
un homosexual italiano en laFacultad de Filosofiay Letras.
Huberto Batis se hareferido a ese acontecimiento como el
inicio de las hostilidades. “Habia habido ademés por esos
dias —sefida Batis— un crimen de un homosexual, de la Fa-
cultad de Filosofiay Letras, unitaliano. Entonces, sevieron
envueltas en é todas las gentes que estaban en una agenda
del italiano, y en esa agenda estdbamos todos, pues todos
lo conociamos.” Sin embargo, fue unalafigura que pasaria
aconvertirse de pronto en el centro delashostilidades, en el
chivo expiatorio de unasituacion que no teniaquever directa-
mente con él: Juan Vicente Melo, a tratar vilmente deinvo-
44 lucrarlo en el crimen. El grupo cerrariafilasentornoaMelo
y decidiriaenfrentarse al grupo de Garcia Cantu. El desenlace
no se hizo esperar: de unamanerasutil, como generalmente
suele ocurrir en estos casos, se les obligo atodos ellos are-
nunciar asus puestos en laUniversidad y de un diaparaotro
sevieron enlacalle, sintrabajo. Unavez mas, unasituacion
de caréacter personal o intimo vuelve a convertirse en €l ve-
hicul o deintenciones politicas o culturales mas bien oscuras.
“Toco a nacionalismo rampldn, demagogico y populista
—concluye Batis- intentar destripar ami gentedeletras. (...)
[En] aguellos tiempos oscuros del abyecto diazordacismo,
en aquel rio revuelto, Gaston Garcia Cantt implanto, desde
Difusion Cultural de la Universidad Nacional, la represion
detodo arte, literaturay pensamiento critico que no se ocu-
para en contarle las lentejuel as ala china poblana.”
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Esdecir, —continla Pereira— paratruncar lacreciente fuerza
gue cobrabaen laescenanacional unacorrienteamplia, plura
y abierta a arte y ala literatura de todas las latitudes, no
pudieron més que val erse de medios pequefiosy sucios, pues
por lo visto no contaban con argumentos suficientesen el te-
rreno en el que por principio debia haberse dirimido el con-
flicto: e terreno dela cultura.®

Lo que vino después, o conocemos. EI movimiento del 68 —que,
como explica Batis, encontré a los miembros del grupo ‘volunta-
riamente marginados — 2 el auge que comenzé a cobrar en nuestro
paislaliteraturadelaonday otraserie de hechosno menossignificati-
vos agravarian lasituacién delos miembros de esta generacion, situa-
cion gue puede resumirse en una frase de Juan Garcia Ponce: “todos
fueron aplastados por |as crisis personales’.>* Batis permanecio dos o
tres aflos mas en la direccion de la Revista Bellas Artes, uno de los
pocos refugios que —tras €l pleito con Garcia Cantl— encontraron
los miembros de |la Revista Mexicana de Literatura; algunos de ellos
(como Arredondo, Melo, Garcia Poncey €l propio Batis) trabajaron
también (un afio, alo sumo) en &l Departamento de Culturadel Comité |45
Olimpico Méxicano (1968).

Hacia 1970, sin embargo, las reuniones, las comidas y las fiestas
gue habian servido de pretexto paraladiscusion y € encuentro entre
los integrantes de la generacion se hicieron cadavez menos concurri-
das. A excepcion de Juan Garcia Ponce —gque no abandond laciudad y
serefugio con su enfermedad (arterioesclerosis) en su casa de Coyoa-
can—, varios sufrieron lo que Juan Vicente Melo hallamado “un acto
de canibalismo”:* Inés Arredondo regresd a Culiacan tras sufrir una

3 1bid., p. 44-5.

33 En Huberto Batis, “1nés Arredondo: Rio subterraneo” , Sdbado, n° 892,
5 de noviembre, 1994, p. 3.

34 En Sergio Gonzélez Levet, op. cit., p. 85.

% Véase: Rose Corral y Claudia Albarran , “Conversacion con Juan Vi-
cente Melo”, en Universidad de México, n° 482, marzo de 1991, p. 46.

Estudios 60-61, primavera - verano 2000.



O©ITAM Derechos Reservados.
La reproduccion total o parcial de este articulo se podra hacer si el ITAM otorga la autorizacion previamente por escrito.

CLAUDIA ALBARRAN

segundacrisis psicol6gica que estavez lallevé ainternarse en un hos-
pital psiquiatrico, y mastarde, consiguio trabajo como maestra de li-
teratura en un ccH. Huberto Batis, después de padecer |o que en su
libro Lo que “ Cuadernos del Viento” nos dejo llama * tocar fondo’
vigjo al extranjeroy asu regreso ala Ciudad de México ocupd, junto
con Arredondo, un puesto de maestro deliteraturaen e mismo CCHy
en laFacultad de Filosofiay Letras delauNaM. Traslapublicacion de
La obediencia nocturna (1969), Juan Vicente Melo se autoexilié en su
natal Veracruz y opto por refugiarse en el alcohol.

No obstante las crisisemocionalesy de salud por las que pasd cada
uno de ellos, podemos decir que, desde €l ingreso de Garcia Cantu a
Difusion Cultural, todos los integrantes del grupo siguieron con sus
proyectos narrativos personales, |os cuales, en gran medida, comenza-
ron agestarse desde finales delos afios cincuentagracias al apoyo que
recibieron delasingtituciones, revistasy casas editorialesqueyahemos
mencionado, y cuyos resultados no han dejado de marcar alaliteratu-
ra mexicana contemporanea.

46

361984, México, Didgenes, p. 178.
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